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مسار شيم 


لقد حظى اللدزف الإسلامى بعناية كثير من العلماء والباحثين . فتناولوه بالبحث والدراسة 
الواعية . وقد كان حافزهم الأول إلى هذه العناية » كثرة ما عير عليه منه فى الحفريات البّى اضطلعت 
بها الهيئات العلمية » فى مراكز المضارة الإسلامية ومواطن ازدهارها فى مختلف عصورها . 

وكذلك ما عثر عليه عفوًا وبطريق الصدفة؛ فليس من اق فى ثبىء أن ننكر ذلك الدور الذى تلعبه 
الصدفة فى معاونة علماء الآثار » على الكثدف عن كثير من مخلفات الحضارة » ومنها موضوع الحزف 
الذى نحن بصدد دراسته. فقد عثر فى كثير من الأحيان على مجموعات كبيرة من اللمرف أثناء عمليات 
الإنشاء والتعمير » البى كانت تدعوإليها حركة اتساع رقعة البلدان وتطورها وامتداد عمرانها . 


ولا بد لتاريح الحزت من الاعتاد على أسس عديدة » حتى يكون التأريخ واقعينًا أو قريبًا 
: من الواقع قل قدر الإمكان . ومن أهم الأسس الى اعتمد عليها العلماء ى تأريخ م احرف ؛ المادة 
الام » وطريقة الصناعة ٠‏ والزخارف » 9 المكان الذى عير عليه فيه . وكثيراً ما عمد المؤرنمون 
عند عدم توافر هذه الآسس أوغيرها إلى الافتراض أو الررجييح » برغم ما قد يكون فيهما من البعد عن 
امحقيقة والواقع فى بعض الأحيان . ومن البديهى أن قطع اللتزف المؤرخة كانت هى العمدة عند المقارنة 
أو التباين » وكانت تغى العلماء عن تطبيق الأسس الى سافت الإشارة إليها » "هما كانت تكفيهم 
مؤونة الافراض والرجييح 

هذا بالنسبة الخزف الإسلامى بيصفة عامة ؛ آما اللتزف التركى فإنه يختلف عنه اختلافا بينا » 
ذلك لأن خزف القاشانى يكاد يكون مؤرساً فى جسوعه » فضلا عن مراكز صناعته المعروفة المتداولة » 
لأننا ذراه يغشى_القصور والمساجد والمقاير الملكية وغيرها من العمائر, »_.حيث كانت تصدر الفرمانات 
السلطانية إلى مرا كز صناعة الحزف . بإعداد عدد معين منه يحدده السلطان » مع إيضاح شكل 
الزخارف وكافة التفاصيل الدقيقة الأخرى المتصلة به . ولا كان معظم هذه العمائر باقيا حبى الآن وهو 
مؤرخ بطبيعة الخال . فقد أصبح تاريخ الخرف الذى يغطى هذه العمائر أمرا. لا يختلف فيه 
ولا يتنازع عليه . 

أما الأوانى الرلة التركية فإنه يعتمد ى تأريخها على رالفياس ببلاطات القاشانى ا 
سهل ميسوريقوم على المقارنة الصحيحة . ويعفينا من الافتراض والتخمين اللذين نلجأ إليهما فى موضوع 
تأريح الحزف الإسلامى . 
2 وقد كان ذلك أحد العوامل الى هونت 0 أمرالكتابة فى موضوع المحزف التركى ٠‏ آما العامل 
الرئيسى الذى حفزنى إلى تناول هذا الموضوع فهو جموعة اللحزف الركى الى يزخخر بها متعحض احزيرة التايع 

١ 


0 
لوزارة الثقافة والإرشاد القومى بالقاهرة» وهى المجموعة الى كانت ملكا للأمير السابق يوسيف كمال » والبى 
آلت إل الشعب ق ثورنه اارشيدة الأخيرة » وقد حدثتى هذه المجموعة بتنوعها عن قصة اللتزف البركى مدل 
نشأته حى نهايته . هذا وتحتوى هذه المجموعة على بعض القطع النادرة الى ليس لها مثيل متاحف العالم . 


وقد راعيت فى دراسة هذه المجموعة » الإلام بدراسة االحزف من ذواحيه المتعددة » دراسة عامة 
لاخزف التركى » ودراسة خاصة له المجموعة نفسها . وقد جمعت فى دراسى بين الناحية التار بعخية 
الأثرية والناحية التطبيقية العملية » هذه الناحية الأخيرة الى يعود فضل المعاونة فى دراستها إلى السيد 
الأستاذ حامد سعيد الصدر أستاذ قسم الحك بكلية الفئون التطبيقية ٠‏ الذى تفضل مشكورًا 
بالكشثتف عن القطع المعروضة فى هذا الكتاب » وتحليلها ثما يتيح للقارئُ فى يسر وسهولة » معرفة الكثير 
عن خواص صناءة اللمزف التركى ودقائقها . 

وقد اعتمدث فى الدراسة النظرية لموضوع هذا الكتاب على مراجع ومخطوطات أصيلة بعضها 
باللغة التركية؛ وقد عاونى فى أمرها متفضلا؛ السيد الأستاذ محمد إحسان عبدالعزيز المفهرس بالقسم الشرق 
بدارالكتب المصرية بالقاهرة ء والمحاضر للغة التركية بكلية الآداب مجامعة عين شمس» فإليه بيجع 
الفضل ف الوصول إلى هذه المراجع » وى ترجمة الكثير من نصوصها ومصطلحاتها الفنية إلى اللغة العربية . 

وإفى لأذكر مع الشكر اللخالص المعاونة الصادقة من زميلى الأستاذ عبد الرحمن عبد التواب 
كبير مفتشى الأثار الإسلامية » فى الكشف عن القاشانى فى عمائر العصر العمانى بالقاهرة . 

ولا يفوتى أن أتقدم بالشكر إلى السيد مدير المتاحف بوزارة الثقافة والإرشاد القرمى بالقاهرة » 
الأستاذ عيد القادر رزق » فقد تفضل فأذن لى يفحص قطع اللحزف المعروضة فى هذا الكتاب ودراستها . 
ولا أنسى أن أخص بشكرى السادة أمناء متحف الحزيرة بالقاهرة » لما تكبدوه من مشقة فى 
إخراج ميف اللبرف النركى من بخخزائنها. احكمة » وتسهيلهم مهمتى العلمية بمعاونتهم الصادقة . 

كا أقدم جزيل شكرى للأستاذ عبد الفتاح محمد هيكل » المدرس بكلية الفنون التطبيقية على 
حسن ذوقه ى تصمم غلاف الكتاب . 


ولست أنسى كذلك تلك الحهود الموفقة التى بذلها مشكوراً السيد رئيس قسم التصوير بمتحف 


الفن الإسلامى » الأستاذ عبد الرؤوف حلمى فى تصوير هذه التحف » ما كان له أثْره الكبيرى توضيح 


النصوص رسهولة مقارنتها . 


إل هؤلاء جميعاً أقدم خالص شكرى وعظم تقديرى 4 ويعد 4 فأرجو أن أكون قل وثقفت إلى ظ 


نحفيق ما قصدت إإيه من دراسة الزف التركى ٠»‏ والكشف .عن بخصائص صناعته » ولعله يحد , 


قبولا لدى غبى الاثار والراغبين فى البحث والمعرفة أو نسد فراغاً فى المكتبة الأثرية العزبية . 


مقن فار 


كان الأثراك القدماء » يسكترن مدينة 0 ثرهان الى م شرق نهر 015 وكانوا أعداء الفرس 
الأخمانيين 4 الذين ذبح ملكهم رسم م الملك افرزياب ملك الأثراك 2 53 ورد قَْ الشاهنامة الفارسية 5 

أما من ناحية التار بخ الإسلامى 6 فقل غزا الأهويون بلاد م وراء النلهرق عهل الوليك بن عيك المللك » 
فى أوائل القرن الثامن الميلادى . وقد دخخل الإسلام هذه البلاد وهى فى يد حكامها الفرس السامانيين 
(09تسعصدة) ق القرنين التاسع والعاشر : 


وق القرن العاشر الميلادى » بدأ نفوذ الأثراك يظهر بشكل واضح فى سياسة الدولة العباسية ؛ 
فقد تمكن أحد الموالى الأثراك» انين كانت لم منزلة كبيرة عند السامانيين » وهو سبكتكين » من 
تأسيسن الدولة الغزذوية البى ضمت الكثير من المدن المهمة فى ششرق إيران » واستطاع أن يضع يده على 
جزء من بلاد الهند . فاستولى على بعض امواقع احبلية فى أطراف الهند حيث تقع مدينة كابل -حاضرة 
بلاد الأفغان الخالية » وكانت هذه البلاد ولا تزال تعرف حبّى الآن باسم فصن أو فصع ويعرفك 
ملوكها بصفة عامة » باسم ملوك المنود ى كابل . 


وعلى أثر ذلك بدأت حروب طاحنة بين ملوك غزئة وماوك الهند » ائتهت باستيلاء محمود بن 
سبكتكين على جزء كبير من هذه البلاد . 


وف أوائل القرن الحادى عشر » كون محمد الغزذوى المغامر التركى » لنفسه إمبراطورية فى سجنوب 
إيران وأفغانستان والهند . وقد أدى هذا النصر السيابى » الذى أحرزيه بعض قبائل الترك المنتشرة 
فى شهال شرق إبران » إلى ارتحال جماعات كبيرة وصغيرة من سلالة التركستان » من الشهال الشرف 
إلى الغرب فى هجرات مستمرة نحوالمناطق الزراعية . 


وأكثر أهمية من ذلك » ارتحال كثير من الأتراك السلاجقة إلى إيران بعد وفاة محمد الغزنوى » 
منتهزين فرصة ضعف اللملافة العباسية » وقد اسع نفوذهم حبى ساد المنطقة الممتدة من نهر 5دم© إلى 
البحر الأبيض المتوسط . وفى عام ه6١٠‏ م دشحل طغرل باك بغداد » وأخمضع الخليفة العباسى لسطوته 
ولقب بسلطان الشرق والغرب » إلا أن سلطان السلاجقة قد زال عن إيران والعراق ( ما بين النهرين ) 
عب موث السلطان سنجر ق عام /ا6اام. ١‏ 


ولكن قبائل البرك استمرت فى الزحف ارج حدود البلاد الإسلامية » إلى ثلاث الأقطار الى م يستطم 8 
العرب إخضاعها من قبل » فقد مكن طغرل باك بن أخى أاب أرسلان» من هزعة إمبراطور الدولة 


أ" 

البيزئطية رومائوس ديوئيس 5عدوعهاط كتسصعصمع فى موقعة ماتزكر يت عه عددكة عام لكام 
وبذلك أصبح الطريق أمامه مفتوحاً إلى جنوب آسيا الصغرى ( الأناضول ) . ونشأت إمبراطورية 
سلجوقية ف آسيا الصغرى عام ١٠١0‏ م 4 وامتدث حبى عام ل مسرا 1 4 حيثث انتهت بنهاية الأسرة 
الحااقة , 


وقد استمر زحف السلاجقة حتّى وصلوا إلى فيقيا ( أزنيكالحالية ) » وتمكنوا بقيادة كليج أرسلان 

الأول من إنزال الهربمة بالحملة الصايبية الأول » وهى فى طريقها من بيزنطة إلى أنطاكية فى عام 

١ 41/‏ ١م؛وبذلك‏ امتدث فتوحاتهم إلى الأراضى المفلسة , وباغث إمبراطورية السسلاحقة أوج عدها فُْ 

عهد علاء الدين قاى قباد الأول» الذى حكم هذه الإمبراطورية الواسعة فيا بين عامى 11591719م؛ 

وكان قد اتخد مديئة قونية عاصمة لملكه . ولكن هذه الإمبراطورية لم تعمر طويلا »© فقد وقعت 
فى قبضة المغول عام 1519م » فى عهك السلطان السلجوق غياث الدين نخسرو الثالى . 

0 يسلم 24 الغزوالمغول خلال الفرن الثالث عشرالا يلاد الأناضول؛» الى بقيثت بعيكة عن احتلاطم 
المسثمر» فسلمت من بطشهم وفتكهم هله الفترة من الزمن » ووجد فيها العلماء والمنانون اللبين فروا من 
الحكم المغول» مأوى يطمئنون فيه على حياتهم ويواصلون فيه رسالتهم العلمية والفنية» و بذلك استطاعوا 
أن يعماوا على نشر الفن والثقافة فى وطنهم الحديد . 


وعندما غزا جنكيز خان إيران عام 1114م » هااجرث إلى الأناضول قبيلة صغيرة من الأتراك 
كانت تسكن أرضص خراسان » وكانت بقيادة سلمان وابنه أرطغول نائبين عن السلاجقة فى محاربة 
البزنطيين » ولا توق أرطفول سنة 8؟1 » عين ملك السلاجقة اينه عمان قائداً لحروشه . 


وفى عام ٠٠ل‏ أغار المغول على بلاد آسيا الصغرى» فانتهز عمان الفرصة ولقب نفسه ( باديشاه 
آل عهان) وجعل مقر ملكه مدينة يككى شهر » ثم أخذ فى توسيع رقعة أملاكه» بعد أن تمكن من [خضاع 
باق القبائل التركية الأخرى » الموجودة فى آسيا الصغرى.. وعلى هذا يمكن أن نعتبرعام +:*1 م ؛ 
عام تأسيس دولة ببى ان » هذه الدولة الى اتخذت من مديئة بروسه » عاصمة طا فى عام 1159م . 
وقد خاف أورنعان أباه عمان ف ا كم ؛ وحارب البيزنطيين عبر الدردئيل فى أور باء واستولى فى سنة 8ه ١‏ 
على مديئة أدرنه وجعلها عاصمة ملكه . 


يعلى الرغم من اللحياة الحافلة بالمغامرات الى عاشها الساطان بايزيد الأول العمانى » الملقب 
بالصاعقة » فقد وفع أسيراً فى يد تيمورلنلك فى موقعة أنقره عام ١40‏ م » "كما فقدت الدولة العمازية. 
كثيراً من أملاكها . ولكن ابنه محمد الأول » الملقب بالفاتح » استطاع أن يسترجع أملالك العمانيين » 
وأن يحرز كثيراً من الانتصارات » توجها باستيلائه على مدينة القسطنطينية عام ١489‏ م » وبذلك 
سقطت جميع أملاك الدولة البيزنطية “الى ظلت قائمة أربعة عشر قرنًا من الزمان » ترجع إلى أيام 


7 

الإمبراطور البيزنطى جستنيان . وأصبحت إسطنبول عاصمة الدولة العمانية » اليّى امتد نفوذها فى القرن 
السادس عشر من جنوب شرق أوربا إلى الشواطئ الحنوبية للبحر الأبيض المتوسط . 

وإذا كان للأحداث السياسية تأثيرها الواضح ى حياة الشعوب الااجماعية والفئية 
- وهى كذلك دون شك - فإن الحروب الى قام بها السلطان سلم الأول فى الشرق الأوسط» كان 
لها أثرها العميق ف الفنون والصناعات الشعبية على اختلافها بصفة عامة » وعلى صناءة الرف بصفة 
خاصة . ولم يكن هذا التأثير واضحًا خلال القرن السادس عشر فحسب » بل امتدت جذوره بشكل 
ملحوظ حتى القرن التاسع عشر . 

لقد اتجه السلطان سايم الأول بفتوحاته إلى الشرق حيث استولى على إيران عام 641814ثم انجه 
نهو الغرب حيث استولى علر] سوريا عام 1815 ومن بعدها على مصر ف العام التالى ١611/‏ . وبذلك 
قضى سلم على دولة المماليك الى ظلت نحكم مصر وسوريا قرابة ثلاثة قرون» تلك الدولة الى كانت 
الصخرة الصلدة الى نحطمت عليها هجمات اللمغول » والى ظلت فبرة طويلة من الزمان حصن الإسلام 
الحصين فى الشرق الأوسط . 

ومن هذه المقدمة التاريخية القصيرة الموجزة » يمكن تقسيم تاريخ تركيا الفى إلى فترتين » 
الأول وتمتد من عام ٠١78‏ إلى عام ١:١‏ » وهى الفثّرة الى كانت فيها آسيا الصغرى خاضعة للأتراك 
السلاجقة » وكانت العاصمة إذ ذاك مديئنة قونية » أما الفيرة الثانية » فهى فى الواقع مدة 
الأثراك العمانيين الى زادت على ستة قرون » عنى خخلاها السلاطين عناية ظاهرة بالفن والفنانين »؛ 
ولا يقلل من شأن هذه الفْرة من الناحية الفنية ما اعثراها فى بعض الأحيان من ضعف وفتورفى » 
لم يكن منشؤه إهمال السلاطين لافنون » ولكن كان مرجعه ضعف الدولة التركية من الناحيتين السياسية 
والاقتصادية . 1 


الخيات الأولتف 
: تاريخ الخزف التركى 


عرف الإنسان صناعة الحزف من الطين المحروق وغير المحروق منذ عهود ساحقة فى القدم » 
وكانت هذه الصناعة فى ذلك الزمن المتقدم الذى سبق قيام الحضارات ء وليدة اللعاجة الملحة 
الى كانت تتطلبها حياة الإنسان » فخلت لذلك من الذوق الفنى فى هله الفئرة الموغلة فى القدم . على أن 
هذه الصناعة كغيرها من الصناعات لم تقف جامدة » بل أخلت تتطور تبعا لتطور تم الحياة 
الاجواعية وتقدم الحضارات . هذا إلى أننا إذا أمعنا النظر فى 'صناعة الأوانى الفخارية عبر التاريخ » 
وجدنا أن تطورها كان أسرع من تطور غيرها من الصناعات » وكانت مطالب الحياة هى الباعث 
الأول لتلك السرعة » فامتاجة ‏ "كنا يقواون ‏ أم الاختراع . ولعل الإنسان فى عصورما قبل التاريخ ؛ 
قد فكر فى المحتصول على أجود أنواع الطينة» ولم يكتف بالطينة الطبيعية غير المجيدة » بل كأ إلى استعمال 
الطينة الصناعية المؤلفة من عدة مواد» وابى يتوفر لها من الصلاحية مالا يتوفر للطيذة الطبيعية» وذللك ارغبته 
فى المحصول على نوع من الحز ابحيد الذدى لا ينكسر سريعاً . لم يقتصر تطور صناعة لديف فى 
تلكالعصور المبكرة على (عجينة الحزف ) بل تعداها إلى الطلاء والدهان » حبى لا تتسرب السوائل منها 
عند وضعها فيها . 


ا 


ا فى ثللك الفكرة من اللدياة فى الزمان القديم » كان الإنسان قد وصل ى مداريج الرق إلى أكل اللحوم 
.الناضجة » ومن م فقّد أصبح فى حاجة إلى أوان لإنضاج هذه الاحوم فوق النار . وقد أدت حاجته ' 
هذه إلى اهتدائه إلى عملية حرق اللزف فى درجة حرارة مرتفعة » بعد أن كان يكتى بتجفيفه على حرارة 
الشمس » "كما لكأ من قبل إلى الطلاء كوسيلة لمنع تشيرب السوائل من هذه الأوانى . 

وهكذا نرى أن الإنسان عرف فى عصور ما قبل التاريخ ؛ أنواع الحزف ابلعيد المحروق المدهرن 
بالطلاء والأصباغ . 


وقد ظلت صناعة الليزف فى عصر الحضارات القديمة » صناعة لا قيمتها واعتبارها » وأخل الذوق 
الفى يلعب فيها دوراً هاما واضِيحا ع إذ كان الملوك والأمراء ستعماون ما تنتجه هذه الصناءة على الم 
وف مجالس شرابهم . 


١ 
وإذا كان ذلك حال اللحرف فى العصور القديمة » إن أهميته فى العصور الوسطى وخاصة فى عهد‎ 
الحضارة الإسلامية : قد زادت إلى درجة جعاته فى مركز الصدارة بين الصناعات الأخرى » للم يكن‎ 
ذلك راءجعا » بطبيعة الخال إلى القيمة المادية هذه الأوالى الخرفية » الى سبقتها الأوانى الفضية والذهبية‎ 
فى هذا الشأن » وإثما كان مرجعطً كثرة الحاجة إليها وتفضيلها على مثيلاتها من الأوانى المصنوعة‎ 
من الذهب واأفضة الى كان رجال الدين حرمون استعماطا » هذا من جهة »؛ ومن جهة أندرى أتقدم‎ 

الحياة الاجماعية الى تطلبت زيادة اللحاجة إلى أنواع ممتازة من الك . 

وقد كان إنتاج اللخزك فى العالم الإسلامى عظيما جدءًا ؛ وامتاز صناعه إذ ذاك بتنوع منتجاتهم » 
وتعدد أشكاها وطرق زخرفتها وأساليب صناعتها ؛. وكانوا مهرة بصفة خاصة .قى طلاء اللحزف بالميناء 
ذات الألوان امختافة » وى صناعة بلاطات القيشانى . 

وموضوع الحزفت اللركى الذى نحن بصدد دراسته » يكون مدرسة من مدارس اللتزف الإسلامى » 
كان ها مركز القيادة فى القرن السادس عشر » ليس فى العالم الإسلامى » فحسب ٠»‏ بل ف العالم 
الأو رلى بأجمعه . ولذلك كان على من يتصدى للكتابة عن الازف التركى أن يدرس مدارس الليرف 
الى سيقته » والى كانت قائمة فى تلك الرقعة اللحغرافية الى صنع فيها اللحزف التركى فيما بعد » 
ونعبى. بها المدرسة البيزئطية المتأخرة والمدرسة السلجوقية فى صناعة اللحزوت . 


لتعشر الأول 
الخزف البيزنطى 


ليس لديئا من المعلومات عن الليزف البيزنطى فى عصوره الأولى» أى ف الفترة ما بين القرنين الثالث 
والتاسع الميلاديين » ما يمكن الباحث الفنى من التحدث عنه فى هذه الفترة » وذلك لقلة معاوماتنا برغم 
ما أمدثنا به منها الدفريات الحديثة . : 


ومع ذلك فقد نحدث كثير من المؤرخين عن صنئاعة المزوف » على اعتبار أنها كانت من الصناعات 
المهمة فى الدولة البرزنطية » ولء ذلك برجم إلى ما جاء فى اللمادة 817" مم قالون «جستئيان » اللذى من 
وراضي ادجع من شقانو 9 ع 

امتيازات خاصة لأصحاب ست وثلاثين حرفة » كانت صناعة الحرف من بينها . 


ومن الأوانى الحرفية التى تنسب إلى بيزئطة فى القرفين الثالث والرابع » تلك الأوعية الحرفية الكبيرة 
ا حجم ؛ المدهوئة بطبقة سميكة من الرصاص ءوالنى كانت تنتشر على طول الشاطئة الشرق للبحر الأبيضن 
المتوسط » بوساطة التجار الفيئيقيين » وكانت سوقها الرئيسية جزيرة رودس » ممن المرجح أن تكون 
مصر وسوريا من أماكن صناعة تلك الأوعية الى وجدت لها مصانع فى طرسوس "١‏ » وجزر بحر 
إيجه وبعض جهات أخرى ف المنطقة الغربية . أما دور بيزنطة بالنسبة هذا النوع من اللحرف » فقد كان 
دور ام سورد فط » وقد عثرفى <غريات ميرينا (دستدي3 7“على أوان حزفية يرجع نسبتها إلى بيزئطة » 
وإن كانت لا ترجع إلى تاريخ متقدم . على أن أحسن ما أنتجته الولايات البيزئطية هو اللحزف المصرى» 
فقد كان القبط ينتجون ذوعا يشبه الحزف الرومانى المعروك2' سمنصدة » أما اللدزف المتأخر فإنه 
بمثاز بالذوق الفنى » وباحتوائه على رسوم أشخاص وزخارف »مرسومة غاية فى الدقة والإبداع . ومن 
أحسن الأمثلة للخرف القبطى » قطعة عيرعليها فى جزيرة فيله”'وقطعة أخحرى محفوظة بمتحف المثر وبوليتان 
بندويورك”" » وقد اقتبس الحزك البيزنطى, الذى أصبح له أخيراً طابعه الخاص » كثيراً من رسومه 
وزخارفه من القطعتين السابقتين . 
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1 
وأقدم أنواع الحزث البيزنطى الذى نعرفه» هو المسارج وقوارير الحجاج (الزمزميات) . وأما المسارج 
فقد كانت منتشرة ى جميع الولايات البيزنطية ولا تمتاز بطابع حل مميز فكلها متشابهة . ولذلاث فهى 
قليلة الأهمية ؛ وإن كان من السهل تميرزها عن تلك المسارج الثى صنعت ف روما . وأما القوارير المحزفية 
التى كان الممجاج يستعملونها لوضع الزيت المقدس » فهى أكثر أهمية إذ تمتاز بالطابع الى » وإن 

كانت خلوا من الذوق الفنى . وكانت مصر القبطية تقوم بتصدير معظي هذه القوارير . 

ولقدكان أباطرة الدولة البيزنطية وأمراؤها قبل الغز واللاثينى » يفضلون الأوانى الذهبية والفضية الارصعة 
بالأحجار الكر يمة » الى أسهب الكتاب والمؤرخون فى الكتابة عنها » بما دل على مبلغ ما كانت عليه 
الدولة من [الثروة والرنخاء . ومن ثم فلم يكن هناك مجال الوانى الخزفية للوقووك إلى جانب الأوانى المعدنية 
السالفة الذكر. 2 : ' 

على أن الخال تبدلت بعد. مجىء الصليبيين» فقد أصبحت الأوانى الحزفية تغمر موائد الملوك والأمراء 
والأثرياء 5 وأعملت الصناعة منل ذلاك اين 2 التقدم حى اسردت مكا نتها بين أهم صناعات الدولة 
البيزقطية . 

رف القرن الثانى عشرالميلادى » لم يقنتصر إنتاج احرف على الأوانى » بل تعداه إلى إنتاج بلاطات 
لتزيين الحوائط » ومنل ذلك التاريخ بدأ الحزت البيزئطى يقف على قدميه يجانب اللتزف الإبراى 
والمصرى . 


افشستنا ل 
الخرف السلجوق 


لقد كان القرن الثانى عشر نقطة تحول فى تاريخ اللتزك الإسلامى » كما كان القرن التاسع 
اللى كانت فيه مرو ويغداد مك ين من مراكز الإشعاع اللو » أماق القرن الثالى عشر فقد حول 

أما الأحداث السياسية الى أدث إلى هذا التحول ؛ فهى ارتقاء الأتراك السلااجقة إلى مقاعد الحكم له 
ف بغداد )» وسقوط الدولة الفاطمية ( ُ يكن هذا التتحول مقصورا أعلى اازخمارف ففحسب 4 بل شمل 
أيضاً طريقة الصناعة . فكما كان للبورسليين الصيى تأثيره على خرف القرن التاسع وذلك بطلا 
الأوانى الفخارية بطبقة من البريق حبى نضاهى لون البورسايين الأبيض ‏ كذالث كانت المتال فى الفيرة 
الثانية » إذ كانت تضاف مواد خاصة إلى اللحامة الأصلية حبى تنتج خزفاً أبيض يشبه البورسلين . 


وى منتصف القرن العاشر ذنحت إحدى قبائل التران بقيادة زعيمها سلجوق من تركستان 
واستقرت منطقة بخارى » واعتنةت هذه القبيلة البركية الإسلام بل وتعصبت له . ولم يستقر بها المقام 
فى بخارى » بل زحفت غرباً حى تمكن أحد سلالة سلجوق » واسمه طغرل بلث»من الاستيلاء بعد 
ذلك على بغداد عام ٠٠م‏ » ولكنه ترك للخليفة سلطته الروحية . وقد دان له بالولاء كل غرب آسيا 
فيا عدا سوريا . كذلك تمكن السلاجقة + غام و٠‏ من الاستيلاء على آسيا الصغرى من الدولة البيزنطية » 
واتخذوا مديئة ازنياك عاصمة لم أولا ثم مديئة قوتيه بعد ذلك » وسموا أنفسهم السلاجقة الروم . 
إلا أن سلطة السلاجقة لذت تضعف تدرينًا عندما اتحدت الأسزات الركية . وقد أدى عدم استقرار 
٠‏ السلاجقة بصفة دائمة فى مكان واحد » إلى عدم تركيز الثقافة فى بجهة معيئة آنا كانت مركزة من قبل 
فى بغداد والقاهرة » بل كانت الال على العكس من ذلك » وإثما المدن الى كانت طرقا » قد أثرت 
ثراء فاحشا » وفى تلك المدن نشأت صناعة الدرك . وأهم هذه المدن هى الرى وقاشان وسلطنباد والرقة 
والرصافة . 

وجب أنز لايغيب عن أذهاننا تأثير البورساين «الأرانى الحزفية الصينية » الى كثر استيرادها 
إلى الشترق طوال العصور الوسطى ؛ على اللتزف الإسلامى . فقد تكلم العالبى » وكذا البيرونى فى القرن 
الحادى عشر عن البورسلين الصيى ٠»‏ وعددا أنواعه وأسهبا ى وصف دقة صنعه وجمال زخارفه . 

١ 
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ولقد تأثر القرن الثانى عشر بأسلوب خخزف أسرة سنج (وددة) الصينية » وبعد تلاث النهضة الكبيرة 
الى حدثت فى عهد الإمبراطور كوان (صددكة) وجو ( نال) بالنسبة المخزف وخاصة خرف تنج 
(ودنتم) وبوسلين ينج تشنج (همنطهودت) اللذين كانا يصدران إلى اشرق الأدنى , 
فقد وجد كثير من نز تنج ذى اللون الأبيض العاجى وكذا بورسلين يانج ‏ تشنمج » ذى اللون الأبيض 
ببريقه المائل إلى الررقة » على طول الطريق التجارى إلى الشرق » فى عدن وعيذاب على البحر الأحمر 

وكذلك الفسطاط , . 

وقد كثر استيراد الشرق الأدنى للخزف الصيى » ما أدى إلى قيام ثورة فى اللحامات المستعملة فى 
اللحوف الإسلامى » بدأت منل عهد السلاجقة واستمرت بعدهم . فقد بدأ خخزافو إيران ومصر فى العصر 
الفاطمى ؛ فى استعمال خامة .جديدة مكونة من خليط من الطفل الصيى ( كولين ) والطينة الصينية 


البيضاء (متتصتمعم) م حرق العجينة فى درجة حرارة مرتفعة » لكى عصاوا على عجينة تشبه خرف 
تنب وبورسلين ينح - تشنج , 

ويمتاز الأسلوب الزشدرق للخزف السلجرق » بأنه تور لبعض العناصر الزندرفية الى كانت موجودة 
ف الفن الإسلامى » فنجد مثلا أنصاف المراوح النخيلية: وغصرن العنب الملتوية (:1امه8) ٠‏ قد بعت 
فيها الحياة والمركة وأصبحت نصف المروحة النخيلية » نصف ورقة ( أرابيساك) مبالغ فى رسمها . 
وورق العنب يردم فى مجموعات مكونة زهرة تشبه فى شكلها المروحة النخياية الكاملة » كنا كير استعمال 
الفروع المتموجة على شكل حازوى (دلدتامة) فى غير ملل . وكانت الكتابات الكوفية ذات الزوايا 
ترم على أرضية من أوراق الشجر والأغصان » أما اللحط النسخى ذو الاستدارة فكان يستعمل عندما 
يراد أن تملا الكتابة الفراغ كله .كذلك استعملت الرسوم الآدمية والحيوانية بأحجام كبيرة لموضوع 
رئيسى »؛ ولكن سرعان ما فقدت هذه الرسوم ( الآدمية والحروانية ) شخصيتها » وأصبيحت تستعدل 
كعنصر زخرف . 


الفْصّرالئا لمث 
الخزف التركى فى القرن الثالث عشر 


٠‏ والمدارس المذهبية » و«التكايا فى قونيه فى الفرنين الثانى عشر والثالث عشر ء 

تمثاز بزخارف واجهاتها الحجرية بنقوش مزدحمة غاية فى الدقة . أما القباب والأروقة الدالية وكذا : 
الحدران فقد كانت تغشيها الفسيفساء المكونة من بلاطات”“القاشانى . ومن أحسن الأمثلة لذلك 
مسجد علاء الدين الذى شيد عام ١؟؟1‏ م » ذإن بلاطات الفسيسفاء الى تزخرفه تعتبر حدشًا جديداً 
فى ذلك الوقت » إذ لا نجد شبيهنًا لها فالمبانى الإيرانية السابقة لبناء ذلك المسجد أوحتى المعاصرة له .أن] 
ومن ذلك فليس من المستبعد أن تكون هذه البلاطات من إنتاج صناع إيرانيين » لأن خامة البلاطات 
من الكوارتز الأبيض » وهو نفس الحامة الى استعملت فى اللزت اللحيد فى إيران وسوريا ومصر 
فى القرن الثافى عشر . هذا إلى أن كثيراً من الفنانين والصناع المهرة » قد فروا إلى آسيا الصغرى عقب 
غزوة جنك زان لإيران عام 1119 م © ويؤيد ذلك وجود توقيعات بعض منهم على قطع لحرت 
لذلك العهد » فنجد فى مدرسة سركالى بقونيه الى أنشئت عام ١7141‏ م توقيعا على بلاطات الفسيفساء 
باسم ( محمد ابن محمد بن عمان من طوس بخراسان » . 


على أنه ليس من المعقول أو الخائز » أن ييخترع عامل إيرائى فى أرض تركية » نوعا جديداً من 
بللاطات الفسرفساء ما ' يكن ذلك النوع من الحزف من الصناعاث الأصيلة فُْ تللك البلاد: , ونشيه 
طريقة صناعة تلك البلاطات إلى حد كبير » طريقة تقطيع منظر تصويرى إلى قطع غير منتظمة » 
ها 5 ذللثك بعضها إلى بعضص وهى رالطر يقة الى تعرف بالإنجايزية (ع1أتقنام - #دد - 18[) 9 : 


انث المناظر التصبويرية فى بلاطات الفسيفساء » هناك بلاطات على شكل نجوم وأشرطةق 
' متقاطغة بها زحارف ( الأرابيساك ) وكتابات كوفية عريضة على أرضية من زخازف الأرابيسك » وإن 
ش ' كانت زخارف. النوع الأول هى السائدة فى العصر السلجوق . والألوان المستعملة ى تلك البلاطات هى : 
الأنجواى الداكن والترجوازى الباهت » والأزرق المائل. إلى..البياض والأصفر المائل إلى اللون الببى . 


6 43-0 .21 بافسبطيد8 معطءتقيمم ععاهمم طلدء2 ؛ عسوة ,7 
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1 
وكان الحزء السفلى من اللتدران يزتحرت بأشرطة عريضة من الفسيفساء مكونة من بلاطات سداسية باللون 
الترجوازى أو الأزرق » وعليها. زنحارت ( أرابيسك ) مرسومة باللون الذهبى الحروق . 

وم تقتصر طريقة زخرفة بلاطات القاشانى على الأنواع السابق الإشارة إليها » والبى تدخل فى باب 
الصناعات المعمارية » بل من الثابت أن صناع بلاطات الفسيفساء قد استعملوا فى زخرفتها الطرق المتعددة 
الى كانت تستعمل فى زخرفة الأوانى الحزفية » مثل المينائى الذى كان يستعمل فى زخرفة خزف مدينة 
الرى ؛ والبريق المعدنى المستعمل.فى خزف الرقة وشمال العراق وسوريا ؛ والرسم فوق الدهان وغيرها من الطرق 
الفنية فى زدرفة اللدروف . وقد وججدت فى الحؤريات شفافات من أوان خزفية مزشرفة بهذه الأسالييب 
جميعها » واكن للأسف لم يعبر حتى الآن على قطع كاملة من هذا النوع » ويعزو آرثرلين 2 ذلاك 
لأحد أمر ين : عدم تشجيع الصناع على إنتاج الأوالى اللدرفية أوقلة اللدامة المحلية . 

١‏ وقد وجدت أوان خرفية فى المناطق الى كانت خاضعة للسلاجقة فى آسيا الصغرى » وهى ذات 
طلاء قصديرى » وتشبه إلى حد كبير الأوانى الى كانت سائدة فى المناطق البى الحتلها الصلريرون فى لاد 
الشام » وكذلك أوانى الدولة البيزنطية فى الشمال » وقد حمل هذا التشابه الأستاذ أرثرلين على أن لارؤكد 
نسبتها للسلاجقة وإن كنا نرى غير ذللك ) . 


يؤدى بها » واستمر الخال على ذللث قرابة قرن » حهى قيض لطا الله سلاطين العمانيين فى القرن اللحاممس 
عشر فبعئت على أيديهم من جديد . 


)000 .40 ,3 لوووط علأمعاءة عامط : ممصا عسطيتم 


التصتل ارا 
الخرف والقاشانى 
فى الشرن الخامس عشر 


فى الوقت الذى كان فيه سلاطين العثمانيين مشغولين بتثبييت أركان دواتهم » ظهر نوع من اللدزف 
عرف باسم خف ملقس (:38:1610) نسبة إلى المدينة المسماة بهذا الاسم ؛ وإن كان لم يعثر فى هذه 
المدينة على قطع تالفة فى الفرن ما تثبت أنها من صناعتها » واكن مصانع اللتزف كانت وما زالت 
آثارها موجودة بالمدينة . ويمتاز هذا الذنوع بأنه من الفخار ذى العجينة الحمراء اليشنة » ومدهون بطبقة 
من البطانة البيضاء » وزحارفه مرسومة فوق هذه الطبقة البيضاء بالاون الأز رق الداكن المعتم ٠»‏ كا أنها 
محددة باللون الأسود ثم تغطى الزتخارف بطلاء رصاصى . وقلما نجد قطعاً ملونة بالاون الأزرق أو الأخضر 
فقط وبدون زحاف . كما أن طلاء ظهر القطع الخزفية بميل داكا إلى اللون الأخضر ٠‏ وكثيراً ما تترك 
قاعدة الأوانى دون طلاء . ومع أشكال هذه الأوانى عبارة عن أطباق عميقة أو سلاطين مقعرة . 
ونخارفها تتكون من أشكال هندسية أو دوائر تحتوى على زخارف أخرى تذكرنا برسوم ابدامات التى 
كانت سائدة فى القرن الرابع عشر . 


وكثيراً ما جد زنحارف مز وزة بعمق فى الأرضية الزرقاء أوالسوداء . 


ويشبه خزف ( ماتس ) من حيث ااشكل شرف إيران الرببى رخزف سوريا ودصرف القرث الرابع 
عشر » وإن اختلف عنها جميعاً من حيث الطينة » إذ أنه من الفخار الأحمر . ومن ثم فإننا نرى أن 
خزف ( ملتس ) » دزف إسلامى شعبى لا أثر لفن البزنطى فيه » وقد اخنى هذا ادرف فجأة فى 
نهاية القرن الحامس عشر » دون أن يكون نرف ازنيك الحيد أثر فى هذا الاختفاء . 


وإقد خلد لنا الجامع الأخضر بمدينة ( بروسه ) » ثلاث المديئة الطومية ابلماية ذات الأغصان 


1١/ 


زف التركى 


14 
يعتبر أول أثر عمانى له قيمته » ذكرئ انتصار السلطان محمد الأول على تيمور لنك ٠»‏ واسترداده 
سلطان الدولة العهانية وكرامتها الى كان تيمور قد قضى عليها فى موقعة أنقرة سنة ١407‏ » وأسر 
فيها السلطان بايزيد الأول . وقد أقبم يوار المسجد مقبرة دفن فيها محمد الأول سنة 147١‏ » وسميت 

أيضاً باسم الثربة الحضراء » أما المسجد فقد ثم بناؤه سنة 1474 . وقد أنشأ مراد الثانى الذى 
من سئة 1411 )١46١‏ مسجدا آخرق بروسة » ومقبرة أخحرى حيث كان يدفن أفراد الأسرة 
العمانية . وإراد الثانى منشآت أخدرى أجملها مسجد المرادية الذى أقامه فى مدينة أدرنه سنة ١488#‏ . 


أما وصف التامع ( بالأخضر ) والثربة ( بالحضراء ) فنسبة إلى بلاطات القاشانى ذات الاون الأرجوازى 
الى كانت تغشى الدوائط من الخارج . أما البلاطات الى تغطى الوائط الداخلية فكانت غنية 
بزخارفها الحميلة ذات الحدود المذهبة» وهى مسدسة الشكل ومطلية بالاون الأزرق أو الأأخضر . وكانت 
بلاطات القاشانى تغطى المخراب والدوائط الخيطة به إلى ارتفاع ثلاثين قدما . ونمتاز هذه البلاطات 
بزنخارفها ( الأرابيساث) الحميلة وعليها الكتابات الكوفية والنسخية الرشيقة؛ والعناصر النباتية المرسومة 
بالأساوب (الإيرانى - الصينى ) وهو الأساوب الذى كان يسود إيران فى العصر التيمورى » وعلى 
ذلك فإن المتامع الأخضر يمثل الأسلوب التيمورى فى الفن الاركى . 


وقذ وجد بهذا المسجد » كثير من الكتابات منقوشة على بلاطات القاشانى » وى أماكن متعددة 
منه » تبين أسماء الصناح الذين اشتركوا فى عمل القاشانى أو أشرفوا على عمله » فنجد هذا النص مثلا 
فى كتابة فى اراب « عمل صناع تبررز» وق دهليز السلطان كتابة أخخرى 9 عمل محمد انون ) 
وكتابات أخرى منقوشة على الكشب نصها : ١‏ عمل على بن الحاج أحمد التبريزى ) وغيرها منقوش 
على الحجر ( تقول أثم نقش هذا المكان المقدس أحقر الرجال » على بن إلياس على » عام ام ه 
( 1494م ) » والظاه رأن على » هذا كان المشرف على عملية الزخرفة بالمسجد . وتتكلم المراجع التركية 
عن النقاش ( على ) فتقول إنه من أهالى مدينة بروسه » أنخذه تيمورلنك معه وكان حدثا صغيراً إلى بلاد 
( فا وراء النهر ) سنة ١4١1‏ », فتعلم الفن والأساوب التيمورى فى ##رقند وتبريز » وايس من شاث فى أنه 
عن طريقه أمكن حشد عدد من أمهر صناع تبر يز للمجىء والعمل فى بروسه . 


ويمكن تقسيم بلاطات القاشانى المستعملة فى الخامع الأخضرإلى قسمينمتميزين من حيث الزخرفة» 
القسم الأولء ويتكون من بلاطات فسيفساء بحتة » أما القسم الثانى فيحتوى على زخارف مرسومة 
بطلاءات ملونة سميكة على بلاطات كبيرة من الفخار » وقد حددتالزخارف بطلاء دهبى أسود » 
وذلك حتى لا تختلط الدهانات الماونة عند انصهارها » ثم تحرق البلاطات بعد أن تجض . وهذه الطريقة 
تشبه إلى حد كبير طريقة بلاطات اللزف المغرلى المعروف (مدهه-هلعه:0) فى إسبانيا . 9 


على الرغم من كثرة ما تزنخر به بلاطات ( بروسه ) من الزخارف والألوان فإنها تفتقد ذلك البريق 
: ا ٍ 


ْ 
ا 


14 
الى مده على بلاطات الفسيفساء السلجوقية » والسبب فى ذلاك ارجع إلى أن الطلاء الشفاف بأق 


على عيجينة فخارية مجمراع مثل 0 ندوزف مياتس ) 4 وليس على عيجينة ببضاء من الكوارتز 9 


ويشبه قاشانى مسجد المرادية فى أدرنه » قاشانى الجامع الأخضر منحيث الأساوب الصناعى 
والزنخرفة » جما يرجح معه أن يكون الصناع الإيرانيون هم الذين قاموا بعمل قاشانى هذا المسجد أيضاً » 
ولكننا نجد فى نفس الوقت نوعا من القاشانى لم يستعمل فى المسجد الأخضر » وعتاز هذا النوع بأن 
عجينته بيضاء ع وزخارفه مرسومة نحث الدهان باللونالأزرق والأبيض أو باللون الأسودء نت طلاء 
زجاجى ترجوازى اللون . وهذه الرسوم الزرقاء والبيضاء متأثرة إلى حد كبير بزنعارف البورساين الصيبى 
المستعملة فى اللدزف المعاصر فى دمشق . وقد اختلف الأستاذان لين مصدطر ١‏ » ريفستال 9" 
(لطعنؤونه ) فى تعيين الصناع الذين قاموا بعمل هذه البلاطات » فيقول الأسير أن صناعاً إيرانيين 
من تبريز هم الذين أدخلوا هذا الأسلوب الزخرق فى تركيا ودمشق . أما لين (وصصق) فيقول إنه من 
المررجح جد | أن يكون عدد من الصناع السوريين قد انضموا إلى زملاثهم الإيرانيين الذين قاموا 
بالعمل فى جامع المرادية» نخاصة وأن الجامع الأخضر فى برسه » والذى قام بزخرفته صناع تبريز» 
لم تظهر به مثل هذه البلاطات فى تابوت زوجة ابنة محمد الأول » الى توفيت سنة ١488#‏ » أى بعد 
إنشاء مسيجد المرادية .كنا أن مسيجد ١‏ البالكونات الثلاث ) (ندسمن اوموة عن) بأدرنه» الذين لكو 
بين عامى /1 ١4417 1١‏ يحتوى على بلاطات من هذا النوع ٠‏ ومن المؤكد أنها من عمل صناع 
سوريين . وبعد هذا التاريخ اختى ذلاث الذنوع من القاشانى المرسوم تت الدهان » مما يدل على أن 
الصناع السوريين قد عادوا إلى موطنهم . وبعد مغبى مدة طويلة ظهر القاشانى المرسوم نحت الدهان 
مرة أخرى فى العمائر العمانية . ولكن ليس لدينا من الأداة المادية ما يثبت أن صناءاً مهرة سوريين 
قاموا بصناعة أوان خزفية فى أرض تركية . 


ونعود فْرى مرة أشترى القاشانى المصنوع بطريقة (دءه دوسعده) الى سبقت الإشارة إليها » فى 
بلاطات مسجد ومقبرة سليم الأول سنة 1691 . وتمتاز هذه البلاطات عن ثلاث المستعملة فى التامع 
الأخضر » بأن عجينتها بيضاء وألونها براقة زاهية . أما أسلوبها الزخرق فهو متأثر بالأساوب الفاردى إلى 
درجة كبيرة » وتفسير ذللك سهل ميسور » وهو أن السلطان سايم الأول استخدم أمهر صناع إيران الذين 
أأى بهم إلى إسطنرول عندما استولى على مدينة تبريز سئة 15١5‏ . 


# #0# 
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الفصراك م )اس 


ما تقدم يتضح لنا أن الحزف التركى استمر قرابة ثلائة قرون ل يكن له شأن يذكر فى تطور اللدوف 
الإسلامى » اللهم إلا إذا استثنينا بلاطات الفسيفساء فى العصر الساجوق » فقد قامت صناعة اللمحزوف 
التركى فى بلاد الأناضول على أكتاف أمهر الصناع الأجانب » ثم أخلت هذه الصناعة فى التدهور 
تدريينًا بعد انقضاء جيلين من طبقة الصناع الأجانب + لذلاث كان من المتعذر تحديد تاريخ معين 
لنشأة صناعة حزف تركى أصيل » له -جدته وطابعه المميز . 


يعتبر القرن السادس عشر نقطة حول فى تاريخ الفن التركى عامة ٠»‏ والتخزيف بصفة خاصة » 
فقد كان للانتتصارات التى أحر زها السلطان سليم الأول فى إيران واستيلائه على مديئة تبر رزسئة 18184 » 
أكبر الأثرفى ذلك التحول » فقد أحضر عند رجوعه إلى القسطنطينية ما يربو على سبعمائة أسرة من أمهر 
أسر الصناع عدينة تبريز » الى كانت تعتبر فى ذلاث ااوقت مركزاً 2 من مرا كز الصناعة فى غرب 
إدران . وقد أشرنا من قبل » إلىأن صناعة القاشانى الذى زينت به العمائر العمائية فى القرن اللخامس عشر 
' فى بروسه وفى أدرنه » قد تمت على أيدى صناع أتوا من مدينة تبريز » وتدل على ذلاث الكتابات الى 
تركوها على بلاطات القاشانى فى المسجد الأخضر وفى جامع المرادية . ويذكر المؤرخ التركى شالى 
زاده'١!‏ الذى عاش فى القرن الثامن عشر» أن بعض الصناع الإيرانيين الذبين أتوا مع السلطان سايم 
سايم إلى القسطنطينية » قد استوطنوا بعد ذلات مديئة ازئياث » وإلهم برجم الفضل فى ظهور خزف تركى 
له مميزاته الحاصة فى هذه المدينة فى القرن السادس عشر . ولعل ذلا يفسر وجود مؤثرات إبرانية واضعحة 
فى زف النصف الأول من القرن السادس عشر . ومن أحسن الأمثلة لذلاث مقبرة سليم الأول » وقد توى 
سزلة 157١‏ ومسسجده اللتى 9 إنشاؤه سنة ١65‏ ومقبرة شاهراده (206تطعط0) سئة 1١6141“‏ ومسجد 
إدراهيم باشا سنة ١هه١.‏ 


| 
وتحتل الكتابات مركزاً هاما فى زنحارف بلاطا تالقاشانى فى النصف الأول من القرن السادس عشر: 
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وكثيراً ما جد مئها زخحارف هندسية كنا هو الحال فى مقبرة سليم وشاهزاده. وأهم ما امتاز به قاشالى هذه 

وكذلاك قُُ رسدوم الأزهار وتخاصة زهرة السروس اغدورة والأرسومة بالأساوب المععروف اسم اوم 27 
وااورقة النبائية الكبيرة . 


والألوان المميزة هذه البلاطات هى الاونان الأصفر والأخضر النافض (عطمد6دم) » هذا يجانب 
الألوان الأخخرى وهى الأزرق بدرجتيه الفائح والداكن والأحمر اللعلى والباذنجانى والأبيض والأسود. ويظهر 
ذاك واضحاً فى مقبرة شاهزاده؛ فقدكسيت من الداخخل ببلاطات يغل ب على زشخارفها الاونالأصفر والأخضر 
النافض والأزرق الداكن ”2 والأبيض . 

وإذا تحرينا الدقة فى تاريخ اللدرف التركى » وجب أن نقول » إن الحزف الأركى الأصيل ذا 

المميزات الواضحة والشخصية المستقلة » ظهرف النصف الثاني من القرن السادس عشر . وامتاز زوف 
هذه الفترة باحتوائه على أساوب زرف » عناصره مرسومة بأساوب طبيعى إلى حد كبير » وذاث إلى جانب 
العناصر الزخرفية اورة المتأثرة بالأساوب الفارسى . وهذا الأساوب الزشرف الحديد نجدهكذللك ممثلا 
على النسيج والسجاد فى صناعة الأناضول . ولعل هذا الأساوب الفنى الحديد كان وليد 
تأثرالفن التركى بالفن الواقعى » الذى انتشرفى أوربا فىعصرالنهضة؟؟ . وإنى لا أتفق مع الأستاذ 
كوكس”؟ (دمه) فيا ذهب إليه من أن هذا الأساوب الواقعى الحديد الذى؛ احتضنه الفن التركى 
كان الباعث إليه “هو تلبية رغبة المشترى الأوربى وخاصة الإيطالى. لأنه إن جاز هذا بالنسبة لانسيج 
والسجاد فهو غير جائز بالنسبة للخزف . 5 ه 

على أن هذا التأثير الحديد الذى أقى هذه المرة من الغرب » كان شيئاً طبيعيًا بالنسبة موقع تركيا 
الجغراى » فقد كانت لما علاقات نجارية مع دول شرق أو ربا ومع إيطاليا بصفة خاصة منذ النتصف 
الثافى من القرن الحامس عشر . وقد أدى ظهور هذا الاساوب الواقعى الحديد إلى ظهور أسلوب تركى 
أصيل يغاير الأساوب الفارسى الذى كان سائداً من قبل . 

على أن ظهور هذا الأساوب الحديد لم يقض على الأساوب الور القديم بل صاحبه ء حتى إنه 
ليتعذر فى بعض الأحيان تأريخ بعض القطع الحزفية إذا اعتمدنا على الأساوب الزخرق وحده ؛ إلى 
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ف 
يجب فى هذه الحالة أن تفحص طريقة الصناعة والأاوان المستعماة فى الزشرفة » فإن الألوان تلعب دوراً 
هاما فى تاريخ الحزف التركى » ويمكن الاعهاد عليها إلى حد ما فى معرفة بعض القطع الخرفية » فإن 
اللوئين الأصفر والأخضر النافض قد اختفيا تماما فى النصف الثانى من القرن السادس عشر وذلاك لإفساح 
لمجال لاون الأحمر الطماطمى والأخضر اازرعى » وزيادة على ذلك فقد أصبح اللون الأبيض هو القاعدة 
الى تتأقى عايها الزخارف الملونة. وإذا أمكن الاعمادءلى وجود الاونالأحمر المرجالى أو الطماطمى 
كدليل مادى على أن قطع اللتزف من صناعة النصف الثالى من القرن السادس عشر . فإن اختفاءه هو 
أو اللون الأخضر الزرعى أو الأرضية البيضاء لمكن أن يؤخذ دليلا على عدم نسبة القطعة إلى تلك 
الفئرة ويمكن اعتبار نهاية حكم السلطان سلوان القانوقىق ‏ الذنى امتد قرابة نصف قرن ( تولى عام 
6١‏ وتوف عام )١555‏ بلغت فيها الدولة العمانية أوج عظمتها من حيث القوة والرخاء - يمكن 
اعتباره الحد الفاصل بين الأساوب الفنى احور والأساوب ااواقعى الحخديد » وقد استمر هذا الأسلوب 
7 عهد السلطان سام الثإنى ابن سلهان » وحفيده مراد الثالث » ويعتير عهدهما امتداداً لعهد سليم 
نسبينا » وأن واقعة ليبانت (م:صدممة) الى أحرز فيها الأمير دون جوان النمسوى انتصارا بحربنًا 
ساحقاً على الدولة العمانية سنة ١61/١‏ » كان ها أثر سبى' بعيد المدى على الدولة » إذ فقدث 
بعدها كثيراً من هيبتها وأخذت تسر بخطى سريعة من سبى' إلى أسرأ » وقد أدى هذا بدوره إلى 
تدهور حالة البلاد الاقتصادية » والفن عامة ولوك بصفة خاصة . 


وقد صنعت كل بلاطات القاشانى الحميلة الى سبقت الإشارة إليها فى القرن السادس عشر 
فى مدينة ازنيك 8:40 القديمة » حيث كتب سعد الدين المؤرخ التركى فى نباية القرن السادس 
عشر عن ملينة ازنيك قال ١‏ إن تربة مدينة ازنيك ننتج أنواعة من أوانى الزهور «المشكاوات 
الحزفية يعجز البيان عن وصف جمالها ؛ ويصعب التمييز بينها وبين البورسلين الصينى » . 

وقد ذكر دافيد (فهصهمتة 14جدط) سفير الإمبراطرر ماكسيميليان الثافى فى مذكراته 
لله طموزهمعى2) « إن السلطان مراد الثالث أصدر أمراً عام ١584‏ إلى قاضى مدينة 
ازنيك بإرسال ألف وحسمائة أسبير (وعممعة) ( وهى عملة نقدية » كل خمسين قطعة تساوى 
اكتاش ) لعمل بلاطات الليزرف اللأزية لزخرفة قصره » كما طلب منه أن يجمع جميع صناع 
احرف المهرة » وإعطائهم الرسوم المطلوب رسمها على الدزف » . ظ 

وم تقتصر مدينة ازنيك .على صناعة بلاطات القاشانى فقط بل أنتجتث لذلك أنواعا ممختلفة 
من الأوانى الحزفية . وقد اشتهرت بصناعة المشكاوات الحزفية ذات الأرضية البيضاء وعليبا زخاوف 
باللون الأزرق أو العكس من ذلك » أى : أن الأرضية زرقاء والزخارف باللون الأييض . وتثير هذه 
المشكاوات مشكلتين ؛ الأول هى نسبة هذه المشكاوات إلى مدينة كوتاهية لأنها لا تحتوى على الزخازف 
الموئة بالل الأحمر الطماطمى «الأخضر الزرعى اللذين سبق الإشارة إليهدا ٠‏ وقد ثبت خط 


ظ ؤ 


وف 
هذا الرأى عندما وجدنا بلاطات قاشانى من صناعة ازنيك فى القرن السادس عشر و«النصف الأول 
من القرن السابع عشر باللون الأزرق والأبيض » ومن أحسن الأمثلة لذلك مسجد رس باشا الذى 
تم إنشائه عام 167٠‏ » فقد كانت جدرانه اللخارجية مزخرفة ببلاطات من القاشانى باللوزين الأزرق 
والأبيض » وكذلك القاشانى الذى يزخرف أروقة قصر السلطان أحمد سنة 1515 . 

والمشكلة الثانية هى أن هذه المشكاوات تنسب إلى القرن السادس عشر وهى تشبه من حيث 
الشكل مشكاوات مصر وسوريا النجاجية » ولا تشبه المشكاوات الأركية فى القرن السادس 
عشر » ”كما أن الكتابات الكوفية الى ترسم على شكل زخرفة ( أرابيسك) هى كتابات بدائية ولا 
تشبه الكتابة الى على مشكاوات القرن السادس عشر » كذلك رسوم زهورها القريرة من الطبيعة 
الى تذكرنا بالتأثير الصيبى فى مدرسة هرات » تختلف عن رسوم الزهور النحورة فى القرن السادس 
عشر » وعلى ذلك فإنه يمكننا القول بأن هذه المشكاوات من صناعة ازنيك فى القرن الحامس عشر . 


## # 


القصلزالسا © 
خزف القرن السابع عشر 


وقد استمرت صناعة اللحزف فى النصف الأول من القرن السابع عشر على نفس الأسلوب الذى 
كان متبعاً فى أواخر القرن السادس عشر » فإننا نجد فى زنارف المشكاوات الموجودة بمقبرة سيافوش 
باشا (مطعسدهجدزة) الذى توق سئة 10 » اللون الأحمر الطماطمى الواضح » كا نجد فى حجرة 
الحريم ( بالسراى القديمة) الى أنشأها أحمد الأول عام 1504 بلاطات من القاشانى » اللون الغالب 
فى تخارفها » هو الاون الأحضر . وكذلك بلاطات القاشانى الى تزخرف جامع السلطان أحمد الذى 
كم بناك سنة 1514 . 


ويحتوى مسجد أشرف زاده الذى أنشىء بمدينة أزنيك على مجموعة من القاشانى » ترجع إلى النصف 
الأول من القرن السابع عشر » زخارفها مرسومة بالأسلوب الكلاسيكى القديم » وليس هناك أدنى 
شك » فى أنها إنتاج محلى . وبمتاز هذا المسجد باحتوائه على بلاطات مؤرخة فى الواجه ومن الداخل 
وتحتوى هذه البلاطات على أسماء كثير من النساك ورجال الدين الذين توفوا بمديئة أزنيك ما بين عابي 
1٠17‏ » 15184 . وبداخل السجد بلاطات بها زتخارف قوامها شجرة السرو باللون الأخضر » 
وعناقيد من العنب باللون الأحمر الطماطمى ؛ وفروع نباتية أخعرى كثيرة » ويصاحب هذه الزخاوف 
تاريخ 157 و1514 . وهذه الزخارف تشبه إلى حد كبير الزخارف الى نحتل مكاناً كبيراً من » 
فاشالى مسجد السلطان أحمد بالقسطنطينية؛ الذى أنشىء قبل مسجد أشرف زاده بما يقرب من اثنتى 


ولقد أنشأ السلطان مراد الرابع عام ١59‏ ء» كشكا بالسراى القديمة بالقسطنطينية » أطلق عليه 
أسم ( كشك بغداد) تحخليداً لانتصاراته فى حروبه لاسترجاع مديئة بغداد سئة ه7١‏ فى موقعة 
( أريوان) الى كان السلطان سليان القانوفى قد استولى عليها من قبل . وقد زنحرف الكشك ببلاطات 
من القاشانى أسلوبها الزخرفى مميز عن الأسلوب المعاصر » فرخارفها مرسومة على أرضية زرقاء بدرجتيه 
الفاتح والداكن » وتتكون الزخارف من رسوم طبور على هيئة أوراق نباتية وهى المعروفة باففك (هدة) 
وزهرة اللوفس اغورة . وقد وضعت هذه الزهور فى زهريات » والوضوع كله مرسوم بالأسلوب » 
انحور السابق ؛ وم يستعمل اللون الأحمر إلا فى منقار الطائر » كنا استيعلات الرسوم الطبيعية .. وقد 
زخروت سقف الكشك اثلث باللوئين الآز رق والذهى » بالأسلوب الفاريبى الأصيل » الذى يشبه 

"4 


كن 


إلى حد كبير أسلوب الصور الى توضح امخطوطات . ولعل السلطان مراد الرابع أراد بإنشائه هذا 
الكشك وزخرفته بهذا الأسلوب مع تخليد استرجاع مدينة بغداد » تخليد الفن الفاربى أيضاً . 


على أننا نمجد جميع مميزات الحزف الأركى فى القرن السابع عشر ممثلة أحسن تمثيل فى بلاطات 
الفاشانى الموجودة بالمقصورة الملكية الملحقة بمسجد (فاليد)» وهى المقصور الى أنشأها الساطان محمد 
الرابع لوالدته . وقد بدئُ قى بناء هذه المقصورة عام ١1"58‏ وم م إلا فق عام 181 . وجميع 
الزخارف فى هذه البلاطات مرسومة باللون الآز رق الفاتح مع استثناء شجرة السرو الى رسمت باللون 
الأخضر على أن اللون الأخضر ليس هو الأخضر الزرعى الذى استعمل فى القرن السادس عشر » 
ولكنه أخضر باهت » كا أن اللون المستعمل فى زهرة القرنفل أصبح يشبه الأحمر الوردى . أما 
المحاولاات الى استعملت فى رسم سيقان الشجر والفروع باللون الأسود فإنها لم تنجح . 


وقد استمر الأسلوب الواقعى الذى وجد فى القرن السابق فى رم الزهور : اللوتس والقرنفل » 
والبراعم والورد » إلا أن الرخارف أصبحت ترسم باللون الأزرق بدرجتيه . وفى باية القرن السابع عثس 
كثر استعمال أشرطة زخرفية ضيقة بها رسوم زهور محورة . 


# # اه 


لفضرالستا 


ف القرن الشامن عشر 


ين الفرن السابع عشر وبداية القرن الثامن عشر بحدًا فاصلا ف تاريخ صناعة التخز ينك فى 
. والسبب فى ذلك واضح جلى » إذ أن الحالة الاقتصادية تتبع دائمآ الأحداث السياسية ٠‏ ولا 
8 0 الثامن عشر فى تركيا عصر تدهور سياسى » إذ 0 تركيا نمخسر المعارك اوري الى 
خاضتها » فتقصلت متلكاتها ونفوذها قُْ الخارج 2 فقد تبع ذلك فقدان كثير من أسواقها هناك . 


وإذا كان التدهور الذى طرأ على الحالة الصناعية فى تركيا نبعآ للحالة السياسية والاقتصادية ) 
أخد يعر عط بطيئة كما هى العادة دائماً ( لت وخاصة فى القاشانى » سار 
بسرعة ؛ مما جعل الفرق بين خزف القرذين السابع عشر والثامن عشر واضحا جليًا . 

لقد كان فن صناعة اللدرف وجاصة القاشانى فنا ملكيئًا » فقد قامت هذه الصناعة بإرادة الملوك 
والسلاطين منذ القرن الثالث عشر » عندما كره السلاجقة تزيين قصورهم وجمائرهم بالإيقونات » 
واستبدلوا القاشانى بالإيقونات ٠‏ ومن ثم فقد أصبح لصناعة اللحرف مركز الصدارة بين الصناعات 
التطبيقية . وكانت تصدر الأوامر الملكية إلى الوزراء بعمل القاشانى لتغشية القصور السلطانية وجمائر 
الدولة الدينية والدنيوية الهامة . 


وقد فيض هذه الصناعة أن تبعث من جديدفى عهد السلطان أحد الثالث ؛ فقد نقل وزيره(» 
دماد إبراهم باشا (طعوط ستطدمطة فهحصدم) عام 5 من مديئنة ازنيك » بعض الصناع 
إلى مدينة تكفور سراى (لنوعة مدمعاء) قرب ميئاء (بدهممج0 1مع85) بإسطنبول ©» حيث 


أنشأ مصنعاً لصناعة احرف » وبذلك ولدت من جديد صناعة ا إلا أن الأسلوب الفنى لتلك 
الصناعة 2 تدهور تذهورا افا , 


وبقصر (لنهءوسه:7) الذى يعتبر متحفاً للخزوف » نجد على القاشانى الذى يعلو الباب 
الذى يطل على الفناء الثالث » كتابة باسم السلطان أحمد الثالث مؤرخة سنة ١07‏ » وتعد هله 
البلاطات باكورة إنتاج مصائع تكفور . 

وبمتاز هذا الحزف بأن اللون الأبييض مائل إلى الزرقة » واللون الأحمر الطماطمى لونه ( طوبى ) 
واللون الأصفر الباهت الذى اختى منذ منتصف القرن السادس عشر ظهر مرة أخرى . وقد أدى 


سم عمسم مس لت 


)000 ,152 .8 ,171 أدب زنتقفد82 مكلكيخ أحمدة 04ج أطماغطه1] عل معلمافتاج 
ف ' ٍْ 


/ 
تدهور الرسم وكذا استعمال الألوان » إلى أن جمال القاشانى لا يظهر إلا على مسافة بعيدة . ويجمع 
خزف هذا القرن فى زخارفه بين العناصر النباتية امحورة والقريبة من الطبيعة . 
وفى القرن الثامن عشر كانت مدينة كوتاهية أهم مركز لصناعة الحزف . كما كانت فى القرن 
السابع عشر » فقد ذكر الرحالة إيفيليا شلبى (نطفافط»5 هناء) أن مصانع الدزف ى 
كوثاهية كانت تصنع ( الأطباق والسلاطين وأكواب الشرب ف جميع أنواع الأباريق وأصص الزرع 
#وغيرها ) ٠‏ وعل الرغم من تعدد مراكز صناعة الليزرف تركب » فإن مديتى ازئيك وكوتاهية ظلتا 
أهم مركزين هذه الصناعة » وبع ذلك ليس من السهل تحديد إنتاج كل منهما على وجه الدقة . 
ومن الواضح أن الأرمن .قد لعبوا دوراً هاما فى صناعة اللحزف التركى ٠‏ فقد ذكن إيفاليا شابى 
أنه كان يوجد بمدينة كوتاهية أحياء خاصة بالحزافين المسيحيين » وأن بها ثلاثة أحياء يسكنها الأرمن» 
كا كانت توجد كنائس لعبادتهم » وكنائس أخرى للجالية اليوثانية . 
وما يؤيد هذا القول » ما وجد مكتوباً على بعضن بلاطات القاشانى » فقد عثر على بلاطات 
من القاشانى مرسوم عليها موضوعات دينية مسيحية » ومكتوب عليها أنها صنعت بأمر أحد رجال 
الأرمن المورعين » بمدينة كوتاهية سنة 17١4‏ » وذلك لتغشية كنيسة ابحالية الأرمنية بيت المقدس290© . 
وف مجموعة (0غنءنهدعل .04 قطعة خزفبة عليها زخرفة تشبه زخرفة العملة اللركية لعام 19/4١‏ وهذه 
القطعة لونها أحمر طوبى ومنثم فقد أمكن الاعمّاد عايها فى تاريخ القطع الممائلة ذات اللون الأحمر الطوبى . 
كذلك يوجد علبة للشاى ذات عجينة عاجية اهلها كتابات باللغة الأرمئية » ومؤرخة سنة ١/48‏ ؛ 
وعلى الوجه الآخر رسم لسيدة مننعلة حذاء حديديًا + وملوئة بالأخضر والأحمر وإن كان لون الغالب 
هو الأصفر . 
وعتحف 5ض بلاطات قاشانى عليها كتابات باللغة الأرمنية باسم كنيسة القديس 
يعقوب ببيت المقدس ومؤرخحة سنة 18*8 وسنة 184 © مما يثبت استمرار صناعة الحزف بكوتاهية 
حى القرن التاسع عشر . 
وى جملة أخيرة فإنى أؤيد ما ذهب إليه (دمءهناة © صدنةدة) من أن اللزف الرى 
كان مساوينًا من حيث الصنعة والإزخارف للخزف الإيرانى » وذلك فى الفترة البى تمتد من القرن الثالث 
عشر حتى منتصف القرن السادس عشر . أما الفثرة الثالية ‏ من منتصف القرن السادس عشر إلى 
منتصف القرن السابع عشر ‏ فقد أجمع علماء الاثار على أن صناعة لحف وصلت فيها إلى القمة 
من الناخية الصناعية والزخرفية » حبى اعتبرت هذه الفئرة العصر الذهبى للخزف التركى أما الفيرة 
الثالثة ‏ من القرن 1 عشر إلى أوائل القرن العشرين - فهى فثرة تدهور واضمحلال . 
2005 
0 مويه اا وعل عناوع2) ,نمع لذقنا 4ل ع سعتدةمضمة لوعندتاووظ نل محص فا عط عممعءلعة1 دعر : ماتصرولة 
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:الجا بالثاق 
لمراكز الصناعية 


يعتبر النظام الاجماعى فى الشرق الإسلاتى » من أكثر النظم وفاء لتقاليده الموروثة » فقد حافظ 
على نظمه وتقاليده قرابة عشرة قرون » امندت من القرن التاسع إلى القرن التاسع عشر » دون أن يدخل 
على تلك النظم أو التقاليد تغير يذكر » وخاصة بالنسبة للصناعة . فقد بقيت نقابات العمال ‏ الحرف 
أو الصناعات ‏ إذا جاز لنا أن نستعمل هذه التسمية » فقد كان يطلق عليها ( طوائف الكار أو 
الحرفة ) » ثسير على نفس النظم والطرق الصناعية » الى كانت مستعملة فى الفترة من القرن العاشر حبى 
القرن الثالث عشر » وهو عصر اللهضة الصناعية بالنسبة للعالم الإسلائى ٠‏ وظل محافظا عليها حتى 
القرن الثامن عشر » ل يدخل عليها غبر تعديلات طفيفة تكاد لا تذكر . وقد أدى هذا إلى فقر 
العامل وتأخره وانخفاض مستوى معيشته » بالنسبة لزميله ى الغرب الذى كان يساير اللهفة الحديثة . 

وكانت نظم نقابات الحرف ف المدن تختلف باختلاف هذه المدن من حيث التفاصيل » ولكنها 
كانت تتحد فى النظم الأساسية . فقد كانت كل طائفة من طوائف المرف » تتكون من الأسطى 
والقلفا (ظادك) ومعناها بالتركية ( مساعد أسطى ) وتشراك (لدمذه) ومعناها بالتركية ( صبى ) ويرأس 
الشبخ هذه الطائفة » الى كان يطبق عليها نظام ديى وورائى عقيم . وكان على الصبى أن يشتغل تحت 
إمرة الأسطى لكى يتعلم أصول الرفة » حى 0 أظهر كفاءة ظاهرة » طلب الأسعلى ثرقيته إلى درجة 
مساعد أسطى ( قلفا) . 


ول يكن مصرحاً لكل أسطى أن يفتتح حانوتاً لكى يبيع منتجاته » بل كان لا بد لمن يريد من 
الأسطوات أن يفتتح حانوتاً » أن يحصل على تصريح من خزانة الدولة » مقابل ضريبة يدفعها » 
ويسمى هذا التصريح بام (لفلء) 0١‏ ومعناها باشركية أمتياز نجارى . وكان هناك توعان هذا 
الامتياز أو التصريح » الأول يسمح لصاحبه أن يفتتح محلا تجاريا فى أى مكان يشاء » أما الثانى 
فكان يحدد المكان المسموح لصاحب الامتياز بافتتاح محله فيه . وكان ذلك يتوقف على شهرة الأسطى 
ومقدار ما يقدمه للخزانة من مال . أما العامل الذى يتولى تصريف المنتجات فى الحانوت » فكان له 
جعل معلوم يتقاضاه سنويًا كأجر له. وكان بمكن بيع هذا الامتياز(لنةء6) » إذا توق الأسطى وم يكن 
ولده أو وريثه قد وصل إلى درجة قلفا حتى يمكن أن يترق إلى درجة أسطلى . 
هذا » وقد كانت طوائف الحرف مقيدة بقوانين صارمة تفرضها الحكومة » ما أدى إلى قتل 
ون .2 وغوع لآ علا ممه بواعلممة مندسمانة ؛ موبوو2 عع ططتن 
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ملس م 


لمر 

روح الابتكار والتطور . فقد كانت الحكومة تفرض تسعيرة جبربةموتمية تعريف باسم (:1ه31) وكان 
القصد من ذلك حمايةئالمستهلك من جهة ؛ ومنع طوائف الصناع من أن يحتكروا نوع معيناً من 
السلع ثانيً » لم يكن يصرح الصائع أو التاجر أن يبيع غير الأصناف الى صرح للطائفة بصنعها » 
ثالثاً م يكن يسمح للطائفة تغيير الشكل أو الصنف الذى كان مصرحاً لما به » مالم نحصل على إذن 
من الحكومة بذلك . 


ولعلنا على ضوء ما تقدم » نفهم السبب ى بقاء العامل المسلم “الشرق طوال تلك العصور . مكتوف 
اليدين » مشلول الحركة » لا يستطيع الفكاك من التقاليد الموروثة والنظم الموضوعة » فا نحطت منتجاته ؛ 
وانخفض مستوى معيشته » وم يستطيع مسايرة ركب الحضارة » عندما' حصل على حريته فى القرن 
التاسع عشر . 


وإذا كان هذا هو حال احرف والصناعات فى العصر الإسلاتى عامة ٠‏ والدولة العمائية بصفة 
خاصة » فائه كان على من يريد أن يعرف شيثاً عن حرفة بعينها » أن يلجأ إلى دراسة مراكز إنتاجها » 
ما دام كل منها يختلف عن غيرها تبعاً للأوامر الى تصدرها الحكومة . 


© * ه©#» 


مديئة بسروسيه 


تقع مدينة بروسه فى غرب آسيا الصغرى بالقرب من شواطىه بحر مرمره ( انظر ادر يطة ) . وتشتهر 
هذه المدينة بجودة هواتها وجمال مناظرها الطبيعة » ويوجد بها كثير من عيون المياه المعدنية الى يقصدها 
كثير من السياح للاستشفاء . وقد استول عليها مؤسس الدولة العهانية ,السلطان عمان الأول » بعد أن 
استتب له الأمر وأراد أن يوسع أملاكه من جهة الغرب » وكان قد حاصرها واستمر -حصاره لها نحو 
عشر سنوات من غير حرب أو قتال » إذ أرسل ملك القسطنطينية أوامره لعامله عليها بالانسحاب 
.فأخلاها ودخلها أورنحان بن عمان سنة 171 . ولم يتعرض لأهلها بسوء مقابل دفع ثلاثين ألفاً من 
عملتهم الذهبية » وأسلم حا كنها افرئيس ومنح لقب ( بك) وصار من مشاهير قواد العمانيين . 

وتعتبر مدينة بروسه١)‏ أهم مدينة لصناعة اللحزف فى القرن الحامس عشر » بل وأو مركز 
لصناعة التخريف ف الدولة العمانية بالمعبى الصحيح . على أنها بدأت تمارس صناعة اللحزف منذ 
أواخر القرن الرابع عشر » فبدأت بصناعة بلاطات من القاشانى خالية من الزخرفة » وملونة باللون 
الأزرق والأصفر والأخضر «الأبيض ويبحيط بها إطار مذهب . ومن العمائر الى زينت بهذا النوع 
من القاشانى » مسجد مراد الأول الذى أنشىء بمدينة أزنيك ( نيقي ) سنة ١0/8‏ » والتامع الأحضر 
ببروسه الذى ثم بناقه سنة 2١1474‏ ومسجد الرادية الذى أنشىء سنة ١476‏ . وقد استمر استعمال 
هذا النوع من القاشانى اللحالى من الزخزفة حتى تم للأتراك الاستيلاء على القسطنطينية سنة ١588‏ . 

لقد كان من الأسباب الى ساعدت على صناعة بلاطات القاشانى فى الأناضول فى العصر 
السلجوق » كراهية السلاجقة زخرفة عمائرهم بالبلاطاتذاتى تكون رسوم الأيقرزات » و«الى كان 
يستعملها البيزنطيون . على أن صناعة القاشانى لم تنته باذتهاء دولة السلاجقة الروم » بل استمرت 
فى عهد العثمانيين . ومعلوماتنا عن قاشانى القرن الرابع عشر تكاد نكون معدومة » وكل ما نعرفه بصفة 
مؤكدة عن القاشانى التركى » يبدأ من الربع الأول من القرن اللحامس عشر » إذ أننا وجدنا كتابات 
على بلاطات من المسجد الأخضر هذا نصها « ثم هذا النقش على يدى على بن إلياس على » ى 
أغسطس سنة ١4174‏ م). 

ومتاز زخارف قاشاقى بروسه باحتوائها على زنخارف نبائية هورة » وإن كانت روم الأزهار 
وخاصة السوس (منئاد1) مرسومة بأسلوب طبيعى . وغالباً ما يحبط بالبلاطات ذات الرسوم النباتية » 
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يفن 
شريط مزخرف برسوم هندسية وعليه نصوص كتابية . وقد ظهر أيضاً فى هرات ميل نحو رسم الزهور 
بأسلوب طبيعى » وقد جاء ذلك الانجاه نحى الرسوم الطبيعية نتيجة التأثير الصينى » الذى دخل البلاد على 
يد المغول » ودخل آسيا الصغرى على يدى الصناع الإبرانيين » وخاصة خزاق مديتى سمر قند وخارى 
اللين هاجروا إبان الغزو المغول » وبلأوا إلى سلاطين السلاجقة الروم . وإذا كان اديئا بعض 
المعلومات عن قاشالى القرن الخامس عشر فإِن معلوماتنا عن الأوانى الحزفية قليلة » فقد عثر فى الحفريات 
الى أجر يث فق مدينى أفسوس (وقعه دع 217 ميلس (34116:05) على مجموعة من اللتزف زحارفه 
مرسومة باللون الأزرق على أرضية بيضاء ورسومه عليها مسحة فارسية ‏ صينية ظاهرة . وقد أمكن إرجاع 
هذه الجموعة إلى القرن الحامس عشر » وذلك بعقارننها ببلاطات من القاشانى تزين مسجد دمشق » 
وترجع إلى القرن نفسه . 
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الأضر لامكا ل 
مدينة أزنيك 


هى مدينة يونانية قديمة بآسيا الصغرى أصل اسمها ( نيقيا) تقع شرق مدينة بروسه بنحو ثمانين 
كيلومتراً » كا أنها تقع أجنوب شرق مدينة إسطنبول . وإلى جانب شهرتها بصناعة اللترف. كانت 
تشتهر أيضاً بصناعة السجاد . 


لقد نال خزف أزنيك فى القرنين . السادس عشر ولسابع عشر شهرة واسعة » إذ اكتملت فى 
تلك الفترة الخزرف الركى شخصيته » وأصبح له طابعه المميز » وإحتل مكان الصدارة بين زف العام 
الإسلاى . وقد أطلق تجار العاديات فى ,القرن التاسع عشر » على ثلاثة أنواع 'ختلفة من ادرف من 
إنتاج مدينة أزنيك » أسماء مراكزر صناعية أخرى » وهى كوتاهية » ودمشق » ورودوس . ومنعاً من 
الوح فى اللحطأ فقد قسم شر لين (عصمة عسطاعة) » شزف أزنيك إلى ثلاث مجموعات » واستعمل 
الأسماء الى أطلقها تجار العاديات على الأنواع الثلاثة كأسماء للشهرة فقط . هذا وينسب جماعة”) 
من علماء الاثار مجموعة من المشكاوات عليها كتابات كوفية على أرضية من الزخخارف المندسية 
والنباتية المتأثرة بزخارف البورسلين الصينى » إلى صناعة مديئة أزنيك ف القرن الخامس عشر » وهذه 
الزخارف مرسومة باللون الأزرق بدرجتيه ومحددة باللون الأسود على أرضية بيضاء . 


وتسمى الجموعة الأولى من خزف أزنيك 5 ( كوتاهية ) » ويرجع السبب ى هذه التسمية إلى 
. الشريط الكتابى الذى وجد على ظهر إبريق”" ».ونصهاد هذا الوعاء تخليد لذكرى عبد الله إبراهيم من 
كوتاهية » ١١‏ مارس من سنة ؤه4 بالتقويم الأرمبى ) (أى عام 6٠‏ ميلادى) ؛ وهذا الإبريق 
زخارفه باللون الأبيض والأزرق . وهناك مجموعة من بلاطات القاشالى تشبه هذا الطبق موجودة بالمفبرة 
الملحقة مسجد مصطى باشا ,عدينة,جبتز (0داء©) » الذى أنشىء عام »ء وق مسجلد فاليد 
بمدينة مانيزا (دممصطح الذى تم بناؤه سنق 1617 » وعلى ذلك فإننا فرجع مجموعة خزف أزنيك الذى 
'عرف يدرف كوتاهية إلى الفرة ما بين عامى ١41١‏ إلى 10978" , 
أما من حيث الصناعة » فإن هذه امجموعق تعتير.أمن أحسن ما أنتجته مصانع أزنيك من حيث 
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الحامة التى صنعت هها الأوانى » لمدة قرن على وجه التقريب . وهى تشبه عجينة خزف القاشالى البيضاء 
النجاجية » وإن كانت تقل عنه فى الصلابة والدقة . وهى مطلية بطبقة خفيفة من الطلاء الشفاف 
كبطانة تأ عليها الزخارف . وبمتاز هذا الطلاء'"2 برقة سمكه وشفافيته وعدم تشققه » وإنه خال من 
تجمع الدهان على شكل نقط فى نهاية الإناء » هما هو الحال فى بلاطات قاشانى ( أدرنه ) فى القرن 
الخامس عشر » وخحزف سوريا عموماً . ويغطى الطلاء الإناء كله ما عدا حافة القاعدة . ْ 


ويمتاز زشخارف اللجموعة الى صنعت فى تاريخ متقدم » بأمها مرسومة باللون الأزرق المائل إلى 
السواد . وقد برع الخزاف فق استعمال اللون الأزرق بدرجاته فى الزخخرفة » وهناك مناطق تركت 
بيضاء من غير قصد » بين الزخارف » ثم رسمت عليها زخارف مذهبة وم تحرق هذه الزخارف » 
والملك فإن كثيراً منها قد زال ولم يبق غير آثار طفيفة منه . و بمقبرة الأمير محمود ببروسه » بلاطات 
عليها آثار تذهيب باقية حبى الآن ؛ على أن استعمال التذهيب فى الزخرفة موجودة فى بلاطات 
القاشانى التركى. منذ العهد السلجوق. وإلى جانب اللون الأزرق» استعمل لون آخر على قلة» وهو اللون 
الترجوازى الباهت » ومن المرجح أن يكون هذا اللون قد استعمل فى القطع المتأخرة من هذه المجموعة . 


وتتميز زخارف الأوانى المعروفة باسم ( كوتاهية) » بأنها تنحصر فى أشرطة أو جامات . وتتكون 
الخارف من وحدات صغيرة قوامها عناصر فبائية محورة وهى باللون الأزرق على أرضية بيضاء » أو 
العكس على التوالى فى القطعة الواحدة » وهذا الأسلوب ف الألوان لا يناسب الحزف » وهى تشبه 
من حيث الزخارف والآلوان » إلى حد كبير » الصور الملوزة الى توضح الخطوطات التركية المعاصرة 
وليس من المستبعد أن يكون مصورو القصر' فى إسطنول » هم اللبين قاموا بعمل الرسوم لللخزافين : 


لقاش الى ريتك معظمها من بلاطات طويلة وضيقة » والى تكرن عادة إطاً لبلاطات الكيرة 


السداسية الشكل . 


والنوع الثانى من خرف أزنيك يطلق عليه اسم « حزف دمشق » ويرجع إلى الفئرة ما بين عانى 
هكواوودهوا. أما من حيث الخامة وشكل الأوانى والطلاء » فققد امتد إلى فترة أطول . أما العناصر 
النخرفية فقد أخعذدت فى التنوع وكذا الألوان . وتعتبر هذه الفئرة بالشسسبة للخزف التركى 1 فترة اللحلق 
والابتكار فقد كانت الألوان فى أول الأمر مقصورة على اللون الأزرق » مع لمسات طفيقة من اللون 
المجوازى » ولزخارف تشب '«وخزف كرتاهية » » ويجانب هذا » هناك بعض القطع تعتبر تقليداً 
صادقاً للبورسليين الصينى ذى اللونين الأييض والأزرق فمالقرن الحامس عشر . ثم ظهر بعد ذلك 
اللون الأزرق الزاهى » والزيتوق » ومنل سنة ١54٠‏ زإدت الألوان » وأصببحت تشمل المنجنيز. الأرجوازى 
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وم 
وثلاث درجات من اللون الأزرق واللون الأسود المائل إلى اللون الأخضر لتحديد الزخارف . وتتكون 
هذه الرخارف الملونة من رسوم أزهار جميلة بأسلوب يجمع بين الواقعى والحيالى . وهناك قنينة على شكل 
لكمثرى على جانب عظم من الأهمية » إذ هى فى الواقع وثيقة مؤرخة تعود إلى عام 8 ؟بالتقويم » 
الأرمينى (أى 1519م) » ويظهر أنها صنعت للطائفة الأرمينية فى كرتاهية لإهداما لدير مسيحى 
بأذقرة » وزخارف هله القنيثة | كلها وجموعة أخرى مماثلة من الأطباق الى ترجع إلى سنة ١9٠‏ 
مدهوئة باللون الأزرق . 
ويرك الخزاف فجأة أساوب ( خزف كوتاهية ) بأشكاله "الى تشبه الأوانى المعدنية الإبرانية » 
وزخارفه المزدحمة ,الى تشبه صور الغطوطات » وقد بدأ بدراسة البورسليين الصينى » الذى أصبح 
شائعاً فى ذلك الوفث فى أتركيا » بعد أن سم تقليذ اللدرف الإيطالى . وقد بدأت تظهر زهور القرنفل 
واللنجس و«اللوتس الى سوف نراها بكثرة فى عزف الفئّرة التالية . والأتراك ميالون بطبعهم للزهور وخاصة 
زهرة لاوس الى أخذها عنمهم غرب أوريا » كذلك كان رسم رأس الثعبان من الزخحارف البى أخذها. 
الغرب عن تركيا . 


وهناك مجموعة متميزة من خزف هذه الفترة بمكن أن تكون إنتاج مصنع صغير من مصائع أزنيك » 
زنحارفها تقليد ضعيف للرسوم الصينية باللون الأزررق المائل إلى السواد » كنا تمتاز عجينتها بالرقة بالنسبة 
إلى خرف هذه الفئرة الى كثر فيها صنع بلاطات القاشانى وكان معظمها سداسى الشكل » وزخارفها 
تتكون من السحاب الصينى : انحور والورقة النباتية.الى “تشبه _الريش ٠‏ مرسومة على أرضية من الزنماوف 
الأراييساك والأغصان المتشابكة » ومثل هذه الزخارف رسمت كذلك على بلاطات مستعملة كإطار 
حول بلاطات سداسية الشكل . 


وهناك مشكاة على جانب عظم من الأهمية »وهى ضمن مجموعة من المشكاوات الى أمر بعملها 
سلمان القانوق لكى توضعق قبة الصخرة ببيتالمقدس عندما أصلحها عام ١545‏ . وتحنوى هذه 
المشكاة على نص كتالى :مؤرخ ( عام 965ه 1544م).ق الخامس من/جمادى. وأه ما فى النص 
أنه يبين أنها صنعت ق أزئيك » وهى بذلك تكون القطعة الوحيدة المعروفة حبى الآن » الى تبين 
اسم المركز الصناعى الذى صنعت فيه . 


انوع الثالث من خزف أزنيك يطلق عليه اسم ( خزف رودس) . ويختلف هذا النوع عن 
النوعين السابقين اختلافا بيناء فقد تأثر بطريق غير مباشر بالإصلاحات العظيمة الى قام بها السلطان 
سلوان الغانوفى خاررج آسيا الصغرى . ففد حدث فى ذلك الوقت أن تصدعت الفسيفساء الى كانت 
تغثى الحوائط الداخلية لقبة الصخرة » الى أنشقت فى عهد الحليفة الأموى عبد الملك بن مروان 
سنة 1591م ؛ فأخذ سلوان على عاتقه إصلاح هذا الحرم المقدس حسبة لوجه الله ٠‏ ولكن سرعان 
ما واجهت السلطان سلهان مشكلة العمال المهرة الذين يستطيعون أن ينتجوا بلاطات فسيفساء تضاهى 


م 
فسيفساء قبة الصخرة القديمة . إذم يكن يوجد فى سوريا ولا ف تم ريا من منتطع اليا ببذه المهمة ؛ 
فإن إنتاج ملديئة أزنيك من الحزف حى منتتصف القرن السادس عشر كان معظمه للأواتى المنزلية . 
أما بلاطات القاشائى فكان إنتاجها فى المرتبة الثانية » وحبى إنتاج مدينة [سطنبول لبلاطات الفخار 
المطل الحميل «الذى يشبه خزف أسبانيا (دمه: مدعمس0) والذى كانت تنتجه مليئة بروضه 
مئل القرن الحامس عشر » كان قد تدهور وساءت حالته وفقد رونقه وبهاؤه . وف جد ساهان والحالة 
كا وصفناء إلا أن يتجهصوب إيران وخاصةتبر يز » الى يعرف طامكاننها الفنية» فقد زارها عدة 
مرات فى حروبه اللمتعددة الى قام بها فى إيران . وإننا لنجد كثيراً من إمضاءات عمال تبريز المدونة 
على بلاطات القاشالى الى غثيت بها قبة الصخرة » فعلى المدخل الشالى للحرم توجد بلاطة «ؤرحة 
(9هةه- [هدام) عليها اسم (عيد الله التبريزى ) » ف أعل الرقبة ونحت القبة مباشرة جد كتابات 
مؤرحة (؟1961ه- )م وعليها أسمراء عمال إبرائيين . ونحت بلاطات الفسيفساء وعل الرقبة كلها 
بلاطات مصنوعة ة بطريقة همه:ه 01208 من إنتاج إيرات قد استمر العمل 2 إنتاج بلاطات 
لقبة الصخرة مدة طويلة » مما أدى إلى تخصيص بعض مصانع اللدزف فى مدينة أزنياث لإنتاج بلاطات 
ماثلة » كانت تصدرها لقبة الصخرة » ومن ثم فقد نشأت صناعة بلاطات من القاشانى مرسومة نحت 
الدهان' . وقد ساعد على ر واج مثل هذه البلاطات إقبال السلاطين والأمراء عليها لتزيين قصورهم 
وساجدم ومقابرهم بها » منذ النصف الثانى من القرن السادس عشير . كان من الطبيعى أن يكون 
مسجد السلطان سامان من أول العمائر الى غشيت جدرانها الداشخلية ببلاطات القاشانى » وقد ثم بناء 
هذا المسجد سئة /10ه6١‏ . ورززنمرف هذه البلاطات أعلى الحائط فوق اراب ودول فتحات النوافل . 
وزخارفها باللوان الأزرق وبالاون الأرجوازى الباهت » وتحددة باللون الأسود . يما يجب ملاحظته 
أنه قد بدأ يظهر فى الزخارف لمسات بسيطة من اللون الأحمر . ولكن سرعان ما انتشر استعمال اللون 
. الأحمر » فبى مسيجد رم باشا الذنى أنشى؟ سنة ١65١‏ » تزندر بلاطاته البى تغشى -دوائطه 
وأعمدته من الداخل » باللون الأحمر الحديد . وقد كان الاون الأحمرفى ذلاك الوقت عبارة عن طبقة 
من الدهان الحفيفة . كما تمتاز ألوان بلاطات القاشانى فى النصف الثانى من القرن السادس عشر » 
باختفاء اللون الترجوازى الباهت » وظهور لون جديد أخضر داكن مائل إلى الاون الأزرق » حل مل 
. اللون الترجوازى القديم , والرسموم كلها محددة باللون الأسود الظاهرحى التفاصيل الدقيقة منها . 
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وتدل بلاطات بالقاشالى. الى صنئعت فق الفيرة ما بين عانى ههه١‏ و ١5١١‏ )2 على أن مصمهدى 
مصممى الرسوم والزخرفة » كانوا على درجة كبيرة من المهارة والذوق الفى العالى » فإنه على الرغم 
من وجودء العناصرالزخرفية الى استعملت فى منتص فالقرن السادسعشر» مثل زهرة اللوتس والقرنفل 
والترجس والورقة المشرشرة الى تعرف باسم 2) وزخارف ( الأرابيسك) الى كثيراً ما يصاحبها كتابات 


كوفية أو نسخية مستديرة علأفإن الفنان كان يفرق بين رسوم فألوان البلاطات الى تزتحرف 
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المبافى والعمائرمن الداخل » عن تلك الى تغطى اللحدران الخارجية. ففى الأول يراعى أن تكدون 
الوحدات اأزندرفية صغيرة ا وبأاوان هادئة ؛: أما اللمارمجية فكان ان ينتار لا الوحداث الكبيرة والأاوان 
البراقة اأزاهية » حى لاتفقد تأثيرها إذا نظر إليها من مسافات بعيدة . 


ومن أهم مميزات ( خزف ر ودس ) احتواؤه على لونين جديدين سبقت الإشارة إليهما وما » 
اللون الأخضر المائل إلى الزرقة الذى كان يستتخرج من النحاس + والذى حل محل اللون اللرجوازى 
الباهت » واللون الثاتى هو الأحمر بدرجاته المتعددة » الطماطمى والقرمزى وغبرهما وإلذى يشبه 
الشمع الأحمر . .والواقع أن اللون الأحمر يختلف عن الصبغات الأخرى » فهو يتكون من طمى 
طبيعى عرف فى أوربا 53 عصر النهضة بادم (©1مط سوتمعدعة) ففعناه ارق هو ( عرق 
معدتثى فى تربة أرمينيا) » ولذلك فإن رسنومه تكون بارزة عن جسم احرف » كما يمتاز هذا اللون بأن 
له بريقا ليس له مثيل فى الصبغات الأخرى وقد حاول كثير من خزاق الشرق والغرب > وخاصة . 
ف إيطاليا » استعمال هذه الطيئة للحصول على اللون الأحمر » وكان ذلك ف وقت معاصر 'ليزف 
أزنيك ؛ ولكنهم لم يستطيعوا امحصول على لون أحمر له ثميزات اللون المستعمل فى خزف أزنيك7" , 

' أما من حيث شكل الأوانى الحزفية فى هذه الفترة » فقد كثر تقليد أشكال أوانى اليورسلين 
الصينى ؛ مثل الأطباق المسطحة ذات الحافة المنسعة » وقد تكون هذه الحافة مملوجة ٠‏ وكثيراً 
ما تزنخرف برسوم أمواج الببحر والصخور الصينية . على أن الحافات المتموجة اختفت فى القرن ' 
السابع عشر » واقتصرت زخرفة الحافة على خطوط مستقيمة أو دوائر متقاطعة » وى بعض الأخيان 
جد كتابات على هذه الخافة فقط . وبالمتحف البريطانى طبق عليه كتابة بالإغريقية مؤرخة سنة 
5 ترجمها ويا رب يا رب اذكرنا ولا تنسانا ») , 


ومن الأشكال اللحميلة كذلك » الأطباق البسيطة العمق والى لها حافة ضيقة ٠‏ والأطباق الى 
تشبه أطباق إيطاليا الى تحتوى على حافة عريضة وتجويف مفرطح . كذلك كثر عمل الأباريق 
الكمثرية الشكل »والى لا يرتكز فيها عنق الإبريق على البدن مباشرة»كا أنتجت مصانع أزنيك» فى هذه 
الفئرة أباريق أسطوانية الشكل» كانت تستعمل فى بعض الأحيان كزهريات . النظر لوحة )١١(‏ . 

ومن الأشكال المستحدثة : الأؤالى الخاصة بالزهور ذات الثقوب »وأوانى أخرى مستديرة لما قاعدة 
مرتفعة وعليها زحارف » وبأعلى الآنية ثقبان» وهى الأوانى الى كانت تعلق للزيئة بالمساجد» ويمسجد 
(نى فاليد) بإسطنبول كثير منبا . وقد وجد هذا الشكل من الأوانىى نرف أزنيك المعروف زف . 
(كوتاهية) ف أوائل القرن السادس عشرءكا وجد أيضاً فى عزف مدينة كوتاهية ف القرن الثامن عشرء 
غرف باسم (بيضة الشرق:) ومثل هذه الآنية 0 يوجد مثيل لها فى أية دولة من. دول لشرق الأوسط . 7 
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وإلىجانب الزخارف النبائية السابق الإشارة إليهاء فإنخزف أزنيك يمتاز باحتوائهعلى زخخارفلحيوافات 
غريبة » وقد ظهرت رسوم الحبوانات هذه على اللدزف منذ ١6٠‏ » واستمرث بعد ذلك إلى نهاية 
القرن السابع عشر تقريباً لوحة )١(‏ . أما الرسوم الآدمية فلم تظهر على خزف أزنيك قبل النصف 
الثافى من القرن السابع عشر » كذللك رسوم المراكب الشراعية الى متظهر إلافى القرنالسابع عش رلوحة (8). 
ومع ذلك فإننا نستطيع أن تيز الؤف الذى صنع فى الفترة ما بين عاتى 157٠‏ و+:107 ) 
لرداءة رسومها وألواها » فاللون الأحمر الطماطمى اختتى وحل محله اللون الائل | ا ال إما اللونان 
الأزرق والأخضر فقد فقدا بريقهما . 

وهناك مجموعة نادرة من خزف أزنيك أرضيتها ملوئة باللون المرجانى الباهت يعرف باسم زوف 
(«مسادة) لوحة )1١(‏ أو باللؤن الأزرق الباهت ( لببى ) أو البى المحروق مثل الشيكولاتة . و زخاوف 
هذه امجموعة قليلة وسيطة وليست مزدخمة . 

50 لثانى من القرن السابع عشر » بدأت الدولة العمانية فى الاضمحلال © إذ فقدت 
الكثير من أملاكها » .وتبع ذلك نقص فى مواردها فساءت أحوالها الاقتصادية .. وقد ظهر أثر هذه 
الحالة الاقتصادية على الفئون والصناعات عامة » واللحرف بصفة خاصة » فقد انقطع طلب 
بلاطات القاشانى الى كانت مصانع الحزف فى أزنيك » منذ النصف الثانى من القرن السادس 
عشر قائمةعايهاء وال ىكانيطلها السلاطين والأمراء وكبار رجال الدولة» لتريين المساجد والمقابر والقصور . 

وعلى ذلك فقد أصبحت مصانع أزنياك مضطرة لإنتاج خزف أقل جودة ٠‏ أو أقل تكلفة » 
حتى يمكن أن يشتريه عامة الشعب » كما أن كثيراً من المصائع » أقفل أبوابه . ويقول الرحالة التركى 
إيفليا شالى إنطعاهع-درناء8) » إنه كان يوجد فى أزنيك سنة/154١‏ تسعةمصائع لصناءة الكزف » بعد 
أن كانت تبلغ ثلهائة فى عهد السلطان أحمد الأول الذى حكم من “15 15110 . 

وقد أدت هذه الحالة إلى أن خرافى أزثيك أخذروا يبحثون عن أسواق جديدة تعوض عليهم » 
خسارتهم فى بلاطات القاشانى » فاتجهوا إلى إنتاج أنواع من الحزف تلام السوق الغربية » واتْذها 
من مدينة لندس (ومفصفة) بجزيرة ر ودس مركزاً لمنتجاتهم . وبمتحف (بردسا0) ببار يس مجموعة كبيرة 
من خزف هله الفترة تبلغ حمسماثة قطعة » وزعت الآن على متاحف أخرى » وقد جمعها المتحف ' 
فى كتالوج نسهها إلى صناعة رودس » ويقول فى تفسير نشأة هذا اللتزف المشابه للخزف أزنيك ؛ إنه 
ضع بأبدى سلالة الصليبيين » معتمداً فى ذلك ِل ما عير عليه من مجموعة كبيرة من اللدزف الردنهاء 

َك منزل حجرى بمديئة ( لندس ) فى القرن التاسع عشر 

وس انتفس اسم خحزف رودس الذى ابتدعه متحف (بإصب01) على خرف أزثيك المتأخحر» على أ 
ل مع 0 لين (غصدآ مسطئعة) فلا أجد غضاضة فى استعمال لفظ «خزف رودس» كاسم للشهرة” 

زف أزنيك المتأخر »ما دام أن معظمه صنع للسوق الغربية » الى كات جزيرة رودس مركزاً لها . 


سوريا 
لقد كانت سوريا مركن هاما لصناعة الحزف فى القرون الثلاثة البى سبقت استيلاء العهانيين 
عليها سنة ١1515‏ . ولكن السياسة الى سار عليها السلطان سليم الأول » فى جمع أمهر الصناع من 
البلاد الى يستولى عايها » وأخذهم معه إلى القسطنطينية » قد أدت: إلى تأخر هذه الصناعة. هذا 
من جهة ومن جهة أخرى » فإن تقدم صناعة اللحزف فى الدولة العمانية وتطوره » ونماصة خزف 
أزنيك » أدى إلى منافسة خرف سوريا امحلى » الى كانت آنذاك ولإية خاصة للدولة العمانية . ولكن 
الله أراد لمذه الصناعة أن تبعث من جديد على يدى سلمان القانوق سئة ه4ه1 » وذلك عندما 
أراد إصلاح فسيفساء قبة الصخرة وتَغطيتها ببلاطات القاشانى » وقد سبق أن بيئا أن مدينة أزئيك 
لم تكن حتى النصفالثانى من القرن السادس عشر تستطيع إنتاج أنواع جيدة من القاشانى » مما 
جعل سلوان يتجه إلى إيران فى إنتاج بلاطات من القاشانى المرسبوم تحت الدهان » وكا أثرت هذه 
الواقعة على مديئة أزنيك وأصبيحت منذ ذلك الوقت من أكبر مراكز إنتاج القاشانى فى العالم » كذلك 
كان لا أثرها على سوريا » خاصة وأن السلطان أنشأ مسجداً هاماً فى دمشق استمر العمل فيه من 
سنة ١564‏ إلى 155٠‏ . وقد كسى المسجد بأحل أنواع الفاشالى الذى صنع سوريا . وثمتاز هذه 
البلاطات بأن زخارفها مرسومة بالأسلوب الفارسى الصييى ومحددة باللون الأسود الواضح . أما من 

الناحية الصناعية فهى تشبه طريقة (2مهة هلمعد0) . 


وقد أخذت صناعة الحزف منذ ذلك الحين تتطور ونتقدم تقدمًا محسوساً » ومن أحسن 
الأمئلة لذلك » مسجد سنان باشا الذى أنشى* سنة ١588‏ . وتمتاز بلاطات هذا المسجد بزشخارفها 
المرسوفة بحرية ومهارة فائتقة . ومن الزخارف الى كثر استعمالها فى هذه البلاطات أشجار السرو ؤفزوع 
الكروم المماوجة والزهر يات. وررغم أن سوريا وأزنيك نتلمذتا على مدرسة وإحدة فى صناعة بلاطات 
القاشانى المرسوم تحت الدهان » إلا أن كلا مهما كان لها طابعها المميز » وإن اتحدتا فى الأصول . 


كذلك تقدمت سوريا فى صناعة الأؤانى الحزفية » وقد اتبعت فى زيخرفتها الأساوب الذى كان 
متبعاً فى أوانى أزنيك فى منتصف القرن السادس عشر» أى فى الليزف المعروف باسم ( زف دمشق) 
وقد استعملت سوريا اللون الأزرق الكوبالت والأرجوازى والأرجوانى والأسود للتحديد واللون الأخضر 
بدرجاته - من الأخضر الزوعى إلى اللون الزيتوفى - فى الأوانى المحزفية وبلاطات القاشانى على السواء . 
وقد كانت هذه الألوان تشبه الألوان البى استعماتها أزنيك فى اللحزف المسمى خرف ( رودس) الذى 
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صنع فى لهاية القرن السادس عشر » ولكن سوريا استمرت فى استعماها حى القّرن السابع عشر . 
وإذا قارنا زف سوريا زف أزئيك المعاصر ء نجد أن إنتاج الأولى أقل جودة من حيث الصئاعة 
والنخرفة معاً » فالعجينة أقل صلابة من خزف أزنيك » كنا نلاحظ أن الطلاء الشفاف مشقق » مما 
يدل على أن الصناع ل براعوا وفجدة درجة الانصهار ف الطلاء ومادة اللتزف » فحدث هذا التشقق. 
كذلك لم يم اللنراف بالحصول على لون أبيض ناصع » ولا بمراعاة الدقة فى رسم الزخارف » لذلك 
جد ألوانها تتعدى -حدود الوحدة الزخرفية » كما أهمل دهان قاعدة الآنية . 


وهئاك ظاهرة واضحة فى خزف سوريا »؛ وى عدم ظهور اللون الأحمر الطماطمى عليه 1 


أل اج 


الففبتر لايع 
مديئة كوتاهية 


لقد كانت كوتاهية أهم مركز لصناعة اللحزف فى الدولة العمانية فى القرن الثامن عشر » بعد أن 
اضمحلت صناعة ا حزف ف أزنيك . وتقع مديئة كوتاهية على مسافة خمسة وسبعين كيلو مثراً جنونى 
أزنيك . وقد قامت صناعة الحزف فى كوتاهية أساساً على يد الأرمن » الذين استوطنوها . لقد كانت 
أرمينيا قدا » تقع جبوب منطقة القوقاز حول جبل أرارات وبيرة فان» ثم قسمت بين روسيا وإيران 
وتركيا. وقد اعتنق الأرمن الدين المسيحى ف القرن الثالث للميلاد . ولكن الأحداث السياسية لم تصل 
بهم إلى حد التقسم بين الدول الثلاث فحسب » بل لقد أدت حروب القرون الوسطلى إلى نشتيت 
شملهم فانتشروا فى مدن آسيا الصغرى و#معوا فى جاليات مماسكة ؛ وكانت كوتاهية من أهم المرا كز 
الى استوطنتها جاليات أرمينية كبيرة . 

وكانت مصانع احرف ف القرن السابع عش فى كوتاهية » مصانع أهلية.يملك الأرمن معظمها » 
واشتهرت بإنتاج الأوانى المنزلية وخاصة ( فناجين ) القهوة » وبذلك أصبحت عبارة ( فنجان كوتاهية ) 
تطلق على كل خزف كوتاهية . وفى عام 108 أصدر السلطان أحمد الأول أمراً إلى حاكم مدينة ‏ 
كوتاهية » يطلب منه تكليف” صناع الحزف بإرسال كميات"من مادة الصودا » الى تدخل ضمن. 
خامات الدزف بأسعار مناسبة » إلى مدينة أزنيك الى عجزت عن إنجاز بلاطات القاشالى الى 
طلبها السلطان » وفلك لعدم تمكئها من الحصول على مادة الصودا »على أثنا لم تعثر حتى الآن علي 
قطع خزفية يمكن 'التأكيد من نسبئها إلى كوتاهية فى القرن السابعء عشر . ويصف الرحالة الركى إيفليا 
شابى » مدينة كوتاهية عند زيارته لها عام ٠‏ فيقول » ١‏ إن مديئة كوتاهية نتكون من أربعة وثلائين 
حيًا » منها نحى ماص بالكفرة صناع الصينى ( يقصد بذلك الأرمن ) الذين كانوا ينتجون أنواعاً متعددة 
من الأطباق فالسلاطين والأباريق والكؤوس والفناجين » ليست للاسئهلاك الى فقطبل والتصدير 
كذلك » . ثم يعقب على ذلك بقوله « إن خف أزنيك كان أحسن » . وق أوائل القرن الثامن عنس 
كانت كوتاهية ترسل إلى السلطان”مقداراً معيناً من الخزف » كجزء من الفضرية المقررة عليها . وق 
سنة 17٠١‏ طلب السلطان أحمد الثالث من صناع الخزف فى كوتاهية عمل 40٠٠‏ بلاطة من بلاطات 
القاشالى » على أن تكون ألف منها كبيرة الحجم وألف وخمسمائة صغيرة وعايها كتابات . 

ونجد فى كتدرائية سنت جيمس ببيت المقدس. » أن حوائطها مغطاة ببلإطات مربعة » معظم 

زتخارفها رسوم هندسية باللوئين الأبيض والأزرق . وبالكتدرائية”'سبعة وثلاثون. بلاطة لها طابع 


)0( 17 ,2 بندهة 1 وكنامول مذ مأقطءعماطو2 ممتمعصعة عط أه ماعمس و8 سوتامتمط0 عط : وماتصماة ةق طن .10 
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؛: 

00 ؛ فهى نحتوى على مناظر تصويرية من كتاب العهد القديم والحديد ( الإنجيل) ٠:‏ فنجد فنيجل 
صورة المسيح عليه السلام والقديسين والملائكة تود بألوان متعددة » وبأعل كل بلاطة من هذه 
البلاطاث ) كثابة باللغة الأرمينية وضح موضوع الرسم . كذلك توجد بكنسة القيامة ببيتت المتهدس 
ما يقرب من ماثة وستين بلاطة قاشانى » بأسفلها عبات متصلة من بلاطة إلى أخرى ٠‏ ونحتوى 
هذه الكتابات على أسماء الصناع الأرمن الذين قاموا بصناعتها وساهموا فى إصلاح كنيسة القيامة . 
والبلاطات باللون الأبيض وزخارفها باللون الأصفر والأخضر والأزرق والأرجوانى والأحمر الطماطمى » 
وعددة باللون الأسود 4 أما اأرسوم الآدمية الى تمثل قصص دآ 0( فرسومة بالأسلوب البيزنطى 
امحل . وبعض هله البللاطات مؤرخحة سنة ١/19‏ . 

م ومتحفض شيفر (عم7ة5) بلاطاث تخارفها تكون صوراً من قصص الإنجيل ومؤرخحة سنة “1851» 
وإلى هذه الفترة أيضاً تنتمى مجموعة من الأوانى المستديرة الشكل والبى تعرف باسم ( بيضة الشرق ) » 
عليها زخارف مكونة من رعوس ملائكة » وبكل بيضة ثقبان من جالبمها لكى تعلق منهما فى الكنائس 
وقاشالى مديئة كوثاهية ليس لدهانه طلاؤة خزف أزنيك » فالدهان الأبيض بها أغبر غير 
ناصع +والألوان الأخرى الأزرق المائل إلى الرمادى والأخضر والأصفر معتمة غير براقة»أما الزخارف 
النبائية .فإنها مختلفة من ححيث الأسلوب الزخرف ولا يمكن وضعها فى أسلوب واحد أو طريقة معينة. 
أما من حيث الشكل فإن خزف كوتاهية بمتاز بتنوع أشكاله » مثل آنية السكر وغطائها الذى 
على شكل القبة ومثل الكؤوس وأطباق الفناجين . كذلك كانت مصائع كوتاهية تنتج ( زمزميات 
الحجاج المبططة ) والقئيئنات ذات الرقبة الطويلة الى تستعمل لحفظ ماء الورد والعطور ٠‏ و«المباخخر 
بأغطيتها امخرمة . ويمتاز خف كوتاهية كذلك ٠‏ بعجينته البيضاء الشفافة . حتى إنه يطلق عليه 
اسم ( الصيى ) . وهناك نوع من الأباريق الكبيرة الحجم عليها تخارف مضغوطة وزوزة غدت 
الدهان وتميل الزخارف فى خرف كوتاهية إلى تقليد زخارف البورسلين الصيى » ذى اللونين الأأزرق 
والأييض 2 ولكن يغلب علمبا البساطة سواء اء أكانت رسومها هندسية أو أبائية : 
ومن أظهر ميزات خزف كوتاهية » هو رسوم الأشخاص”" . وخاصة رسوم السيدات ؛ 
يملابسهن الوطنية » الى نتكون من سروال طويل وعليه رداء يصل إلى ما تحت الركبة » وغطاء الرأس 
المرتفع الذى يشبه العمامة . ورسوم الرجال بزيهم الوطى كذلك » وعمامتهم الكبيرة والشارب الركى 
التقليدى » وبيدهم ( الشبك ) . لرحة (1) .)١53‏ 
وكانت كوتاهية تصدر منتجامها من الدزف فى ااقرن الحامس عشر إلى شبه جز يرة القرم بل 
1 ا 50 منتصفل القرن 00 0 حى بو هذا » عع - حزفاً '''يقلد ( 


لل 7 46 ,2 بطع روفي دوع معوملة صواامومة ؛ تلهطه مامه 8 2 
( ) يرجد ثلاث قطع من هذا النوع بمجمومة ( شريف صيرى) , . 


مديئة إسطنبول 


وقد أدى تدهور مركز مدينة أزنبك فى صناعة اللتزف » إلى نشأة كثير من المراكز الأخرى 
الصغيرة الى كانت تقوم بعمل خزف شعبى اسد الحاجات المحلية . كذلك عنى السلاطين بأن 
تكون لهم مصانعهم اللخاصة » فأنشى“ فى أواخر القرن السابع عشر مصائع فى (القرن اللهب) ء 
وهى إحدى مقاطعات مديئة إسطنبول . ويقول المؤرخ اللركى'" ( شابى ) إنه كان يوجد بها 
مائتان وخسون مصنعاً للخزف . 

وقد نشأت مصائع أخرى للخزف فى إسطنبول ق منطقة تكفور سراى (مزععة مدقعاه7) 
وذلك فى عام 14لاام » فقد طلب رئيس وزراء تركيا » أدمار باشا » من نقابة اللتزافين بازنيك 
أن ترسل بعض صناع الحزف المهرة للعمل فى المصانع الى أنشئت فى تكفور سراى . وقد استعمل 
أول إنتاج هذه المصائع من بلاطات القاشاتى » ى مكتبة السلطان أحمد الثالث المقامة فى فناء 
قصر ( طوب كاباى ) التى كان العمل قد توقف فيها منل سئة 1/19 لعدم:وجود قاشانى جيد . 


وبالسراى القديمة » الى أصبحت الآن متحفاً للخزف » قطعة من القاشانى على أحد الأبواب 
التى تطل على الفناء الداخلى » عايها كتابة باسم السلطان أحمد الثالث ومؤرخة سنة 1١156‏ . 
وبمسجد حك أوغلى على باشا » الذى أنثئ' عام «هع/اام 2 بلاطات قاشانى من إنتاج 
تكفور سراى . وهذه البلاطات أرضِيئها باللون الأبيض » واإزخارف باللون الأحمر الطماطمى 
الذى أصبح قريب من اللون ( الطوتى ) » واللون الأصفر الباهت الذى اختى منذ القرن السادس 
عشر . ورسوم الزخارف بصفة عامة غير متقنة ولذلك فإن رؤيئّها من مسافات بعيدة أفضل » 
من رؤيما عن قرب . 

وبمدينة إسطنبول كثير من المبانى الأثرية المغشاة ببلاطات القاشانى الذى نزع من عمائر أخرى أقدم 
عهداً ولذلك فإن معرفة تاريج تأسيس المبانى لا يمكن الاعماد عليه فى تأربيخ القاشانى الموجود بها » 
بل يجب والحالة هذهء أن تفحص عجينة البلاطات القاشانى و زخارفها والألوانالمستعماة فيها لتأريخها . 

وف النصف الثانى من القرن التاسع غشر » أنشئ“ مصنع فى منطقة القرن الذهبى لصناعة 


سس سس مم 
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3 
البورسلين متأثراً بأساوب البوسلين . ١‏ الفرنسى . وتتكون أوافى البورسلين من أطباق وقنينات لامياه 
( دوارق ) وفناجين ذات أغطية » وسلاطين » وعليها زخارف نباتية مرسومة بأساوب طبيعى والزخماوف 
مذهبة بطريقة الركوكو البارز''؟ (#عذامظ معءمومه) الذى كان منتشراً فى أوربا فى ذلك الوقث . وقد 
كانت هذه المصائع تصئع شارة خاصة على منتجاتها بالدروف العربية ( أثر إستنول) انظر 
شكل (1) . وم تستطع هذه المصائع الاستمرار طويلا أمام مزاحمة منتجات أوربا الى كانت 

تباع بأسعار زهيدة . 


ف نهاية القرن التاسع عشر ء أمرالسلطان عبد الحميد الثانى بإنشاء مصنع للخزف والبورسلين » 
يكون مقره:حديقة قصر يلدز . وكانت منتجات هذا المصنع غاية فى الدقة والحمال » واكنها كانت 
لا تنى إلا بطلبات القصر » وكان السلطان يقدم الكثير مئها هدايا إلى السفراء وإلى ملوك أوربا . 
وكان إنتاج هذا المصنع يقف على قدم المساواة مع بورسلين أوربا ٠‏ إلا أنه مع الأسف قد أغلق 
أبوابه عندما عزل السلطان محمد رشاد الحامس عن عرشه سنة 1487 . وكانت المصانع تصنع على 
منتجاتها علامة باللون الأخضر مكونة من هلال ونجمة انظر شكل (4) . 
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0 


,67 ,2 يسددوسم ممم لدامه 
,6 .2 الإعمااو8 مالسدأة! مارآ : مجه عننطامق 


/ تت لفصمًا 2 
شئالك كال ومورفت 


وم يقتصر إنشاء مصانع اللدزف ؛ بعد نقص وتدهور إنتاج مديئة أزنيك على آسيا الصغرى؛ بل 
تعداها إلى الغرب » فقد نشأت مصائع الخزف فى مدن الدردئيل » مثل مديتى شناك كالرء 
ومورفث17) . وكان إنتاج هذه المصانع إنتاجاً شعبينا ؛ ولكنه كان على قدر كبير من الرشاقة والذوق 
الففى . وكانت المصانع تصنع نوعين من الحزف » هما الفسخار المطلى » والحزف المتعدد الألوان . ومن 
أحسن ما أنتجته هذه المصانع » أنواع من الأطباق والقدور والسلاطين من الفخار الأحمر ٠‏ مطلية 
باللون الأرجوانى وعليها زخارف ملونة ثم يأق عليها طلاء رصاصى مائل إلى الصفرة . لوحة )١6(‏ . 

وتمتاز زنارف هذا النوع من الحزف » برسم المناظر الطبيعية المرسومة بحرية» مثل الأشجار والأكواخ 
والح وانات لوحة ( 14 ) والمراكب الشراعية والحدائق والعناصر النباتية المتعددة والزشارف الهندسية » مرسومة 
فى معش الأحيان باللون الأرجوانى أو الأزرق على أرضية بيضاء وعليها طبقة من البريق المائل إلى الصفرة . 
وقد تكون الزنحارف متعددة الألوان» مثل الأزرق والأبيضى والأحمر والطماطمى على أرضية صفراء ,وكات 
هذه الأوافى تجد سوقاً رائمة فى شرق البحر الأبيض المتوسط » ومع ذلاك فإن معلوماتنا عنها قليلة"؟ , 
ومتحى سيفر (58:65) بباريس » وسراى طوب كاباى بإسطنبول » الكثير من هذه الأوانى . 

وقد استمرت هذه المصانع فى إنتاج أنواع رديثة الشكل من الأوانى الحزفية» مثل القدور والأباريق 
ذات الرقبة الطويلة » الى تنتهى برؤوس حيوانية » وهى غالبا ملونة باللون الأخضر أو البنى » وعليها 
زخارف قالبية مضافة . وتتكون معظ, .هذه الزخارف من زهور -وفروع نباتية » وغالباً ما تطلى هذه 
الزخحارف باللون الذهبى أو ألوان أخرى متعددة . وكانت هذه الألوان ترك انجض دون أن ترق فى الفرن . 

وقد انفردت هذه المصانع بإنتاج نوع خخاص من الأوانى على شكل حيوانات؛ مثل اللحمل والفرس » 
وها أرجل طويلة ولا فتحة فى ظهر المحووان (وضع السائل » وهى تشبه بذلك أشكال الأوانى المعدنية الى 
عرفت فى أوربا فى العصور الوسطى بامم اكوامائيل”" وهى أباريق من النخاس الأصفر على 
شكل فارس أو حيوان أو طائر » وكان القسس يستعماونها فى غسل أيديهم عند قيامهم بصلاة 
القداس . وكانت هذه الأذواع من الحزف تدهن باون واحد أبيض أو أرجوالى أو أخضر . 


١ )‏ ( ش ,2 زقمسنا ملاوممه26 فاعة هنآ ١‏ موبجعوعة لجن لجاع 
0 1 ( عل لوزوه20 نات مكتصط 1 12 عل عناوتسهت0 عنقن84 بل عدو 6101م 1م18 : مداع ومن .2 بق غممتمومه8 
ش 0 .156-16 ,58 رمعميع5 عل ممتملغمموم 
2832-7 ,28 ومتطمس1 عه ماقصفط0 ذه نوجة غ80 أصدممة2 طاوتطعب1” 7 عصمة مناطامق 
. (؟) زكى جد حين : فنون الإسلإم ص 0179 , , : 
1 


اكات النقالك 
طريقة الصناعة 


ينقسم اللنزف من ححيث المواد المصنوع منها وطريقة صنعه إلى ثلاثة أفواع  :‏ 

الفوع الأول ؛ أوان مصنوعة من طينة ( عجينة) حمراء محروقة مطلية أو غير مطلية » ويعرك 
هذا النوع بالفخار . وينقسم الفخار بدوره إلى ثلاثة أقسام ؛ فخار غير مطل » وفخار مطل » 
وفخار من طيئنة سوداء تعرف باسم طيئة ر ستشوك (لامطءقدم) » وهو اسم مديئة بلغارية تستجلب 
منها هذه الطينة » وكان الأتراك يصنعون منها سابقاء أقداح القهوة والترجيلة والكؤوس الى يرصعونها 
سامير الفضة . وها يفسف له » أن ( سر ) هذه الصناعة قد فقد الآن297 . 


اللوع الثانى 0 أوعية مصنوعة من طينة ( عجينة ) بيضاء جيدة ( ويعرفف هذا النوع بالمروف :. 
وتتكون العيجينة الحيدة مله © من ثلاث مواد : مواد هرنة ومواد حشنة ومواد صاهرة ؛ ولا توسجك قْ 
الطبيعة طينة صالة للاستعمال » أى مشتماة على المواد الثلاث السابقة إلا فى القليل النادر”'" . 


وتتكون المواد المرنة9؟ . من الطفل الخيرى والطفل الحديدى والطفل العسر والطفل الأبيض 
والطفل الكولينى » وجميع هذه المواد تحتوى فى تركيبها الطبيعى على عنصرين أساسيين : السيليس 
(سليكا) أى الرمل الناعم جد والألومين , غير أن معظمها يحتوى إلى جانب العنصرين السابقين » 
على مواد أخرى غريبة عنها » كأكسيد الحديد وكربونات احير . 


أما المواد اللنشنة » أو غير المرنة » فهى تشمل المواد الصوائية عامة » غير أن أكثرها استعمالا 
فى صناعة اللحزفف هو الرمل . وفائدة المواد اللحشنة ليست قاصرة على تحديد المروئة فى العجينة فقط » 
بل لها مفعول 'كمانى حاص يفيد العجينة ويجعلها صاحة لعملية التشكل ٠»‏ كنا قد يكون لها مفعول 
الراة: الصاهة إذا ارفك السعرية فى درن عراف رفع 


والمادة الثالثة » هى المادة الصاهرة » ومن أم أنواعها الفللسبات والخير » ووظيفة هذه المادة 
بالنسبة للخزفء هى إعطاوه صلابة ومتانة إذا كان الإحراق فى درجة حرارة كافية لتحويل العجينة إلى 
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جم نجاجى . ومادة الحير وإن كانت فى ذاتها غير قابلة للانصهار » إلا أنها فى درجة حرارة ٠٠٠١‏ 

سنتجراد تتفاعل مع بقية عناصر الطفل وتتنحول إلى مادة صاهرة » ويكون ها (أى لادة الور ) 

مفعول المواد الخشنة ( غير المرنة) » إذا قلت درجة الخرارة عن درجة ألف . وكا أن المواد الحشنة 

والصاهرة تدخل ضمن عجينة الحزف لإصلاحها » فإنها كذلك تدخل فى تراكيب الدهانات2؟ ع 
لإصلاحها كما سنبين ذلك فى محله . 


النوع الثالث : الأوانى المصنوعة من خزف شفاف ٠‏ تسمح عجينتها بمرور الضرء وتعرف 
بالبورسلين . وتمتاز هذه العجينة بنقاوتها إلى حد بعيد » وهى تحتوى عادة على 4٠‏ / من سلكات 
الأليومين و “٠١‏ ميكا وشوائب أخرى . وعلى مقدار هذه الشوائب يتوقف لون العجينة » ذإذا قلت 
كانت العجيئة بيضاء » و إذا زادت الشوائب أصبحت العجينة سهراء نوعاً , 


ولا كانت سلكات الأليومين هى المادة الأساسية فى تكوين عجيئة البورسلين » والبى لا تتأثر 
با حرارة إلا فى درجات حرارة مرتفعة تصل إلى ٠٠٠١‏ سنتجراد » فإنه لذلك يضاف إليها بعض المواد 
الأخرى الى تتأثر فى درجات حرارة أقل من السابقة » وهله المواد هى مسحوق الفلسبار أو مسحوق 
العظم الحروق9) . 

وللحصول على آنية خزفية من أى نوع من الأنواع الثلاثة السابق ذكرها. يجب أن تمر صناعته 
بمراحل أربعة هى 2 

المرحلة الأولى : إعداد الطينة أو العجينة العمل » وتحتاج هذه العملية إلى عمليات أخرى فرعية . 
فإذا كانت الطينة غير مخاوطة ( وهى نادرة ما سبق أن ذكرنا) » فإنها لا تحتاج إلى أكثر من تنقيتها 
وغسلها وتخميرها » أما الطينة الصناعية » فهى تتكون من مخلوط من طينات ممتلفة » ولإنجراء عملية 
الخلط تطحن أنواع الطيئات المختلفة كل على انفراد » مع مراعاة أن تكون كلها على درجة واحدة 
من النعومة » وأن توزن الكميات من الأنواع المختلفة » ثم ينقع كل نوع منها فى الماء ويئرك حتى ثم 
عملية التخمير . وبعد [مامها يصى كل نوع على حدة » ثم تتخلط السوائل جميعها وتصفى مرة ثانية 
كنخلوط واحد » ثم ترك لتجف ولتتحول إلى عجيئنة صالحة لتشكيلها » أو تثرك سائلة إذا كان 
تشكيلها سيم بطريقة الضب . 


.| !"ا المرحلة الثانية : وهى تشكيل العجينة » وهذه العملية ثم » بثلاث سائل » الوسيلة الأول وم 
بواسطة اليد » ومع أن استعمال اليد فى تشكيل الأوانى الحزفية » هو أقدم الوسائل الى عرفها الإنسان 
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منذ عرف الأوانى المصنوعة من الطين » إلا أنها نحتاج إلى مهارة فنية فائقة . والوسيلة الثانية هى 
استعمال ( الدولاب ) فى علية التشكيل © وقد لخأ الإنسان لاستخدام الدولاب فى أول أمره لتشكيل 
القطع الأسطوانية . وقد عرف الدولاب منذ أقدم الحضارات » فقد عرفه قدماء المصريين » كا هو 
واضح فى نقوش مقابر بنى حسن »ثم تطورت الدواليب وتعددت أنواعها » فبعضها يدار ياليد أو بالقدم , 
إلا أن الدولاب الرومانى ذا القرصين » هو الذى شاع استعماله فى العلم القديم ٠‏ بل ولا يزال يستعمل 
حى العهد الحاضر . فعلى الرتم من التقدم الالى الذى أدخل على الدواليب الحديئة » فإن كثيراً من 
المشتغلين بصناعة احرف الفنى لا التجارى » يفضلون الدولاب الرومانى » ذلك لأنه بالإضافة إلى 
بساطته » فإنه يساعد على ربط حواس اللحزاف» فيخرج ما تتمثل فيه شخصيته . أما الوسيلة الثالثة» 
فهى التشكيل بواسطة الصب فى قوالب » وتستعمل هذه الطريقة غالبا إذا لم تتوافر الطينة الصالحة 
للإنتاج التجارى باستعمال الدولاب » مع توفر بياض لون الحزك وخحفة الوزن والصلابة » 0 ذلك 
مع قلة التكاليف . وهذا فإن النراف يلجأ إلى الطينة والمركبات الصناعية » على أن طريقة 

لا تستعمل فقط للإنتاج التجارى » بل تستخدم أيضاً فى إنتاج أنواع فنية مثل عمل 0 غير 
:الأسطوانية » والأشكال الأخرى الى لا يمكن تشكيلها على الدولاب . وتصنع قوالب الصب من أجود 
أفواع المصيص ومخاصة المصيص البار يسى د 


ويصنع القالب بعد أن يصممشكل الأوانى المراد صبها ء ويراعى فى عمل القالب نسبة الانكماش 9 , 


المرحلة الثالئة : : وى عماية التعجهيف أو الخرق 3 وتعتير هذه العملية اللخط و الأخيرة 2 تشكيل 
الإناء قبل زخرفته . فيعد أن تجفف الأوانى تجفيفاً طبيعيئًا: وبالتدريج » تصبح معدة لرقها لتتحول 
من طيئة جافة إلى خحزف . ونحرق الأوانى ى درجات حرارة متافة كل حسب تركيب طينته . فالطيئة 
الحمراء ( أى الفعخار ) امختوية على كسيد الحديد لا تتحمل درجات الخرارة امرتفعة » ويك بى درقها 
الوصول إلى درجة 4٠٠١‏ سنتجراد تقريياً . أما الطينة البيضاء مثل الكولين وهى الى تحتوى على مادة 
الألرومين بوفرة ويقل بها أكسيد الحديد والمواد الغريبة الأخرى ؛ فإن حرقها يتطلب درجات حرارة 


مرتفعة ة تصل 1 لى ١١١١‏ سنتتجراد : 


ويسمى حرق الأوانى بعد عملية تشكيلها مباشرة» بالخريق الأول » إذ أنها ترق مرة ثانية وثالثة. 
ورابعة ف بعضص الأحيان يعد دغانها بالطلاءات اخيافة . 


المرحلة الرابعة : طلاء لأرق وزخرفتها . وق هذه المرحلة يظهر الذوق الفى » وهى عملية معقدة 
متشعبة . فالحزيت يحتاج قبل الزخرفة إلى طلائه بدهان غالباً ما يكون أبيض اللون » لكى تظهر عليه 
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زنارف الماونة واضحة » ويعرف هذا الطلاء باسم البطائة ؛ الى هى عبارة عن طيئة سائلة تطلى بها 
الأوانى قبل حرقها أو بعدهاء فتلتصق بها التصاقآ تاما ولا تنفصل عنها بحال ما » وهذا لا يتحقق إلا 
إذا كانت ضامة الطلاء من نوع ينكمش بنسبة تتعادل تماما مع نسبة انكماش طينة الإثاء نفسه » 
عند تعريضهما معأ للحريق . 
وبعد طلاء الإناء بالبطانة ترسم فوقه الزحارف . وللزخرفة طرق متعددة وخاصة فى اللحزف الإسلاى » 
فهيناك زخارف المينائى "كا هو الال فى خزف مدينة الرى فى القرن الثالث عشر » والبريق المعدنى الذى 
بدأ ظهوره فى اللترف الإسلاى مئذ القرن التاسع والذى استمر حتى القرن السابع عشير فى الحرف 
الصفوى فى إيران ٠‏ ثم الزخارث المرسومة فوق الدهان » والمرسومة تحت الدهان) » والمقصود هناك. 
بكلمة دهان هو الطلاء الشفاف النجاجى . وقد كثر استعمال النوعين الأخيرين من اازخرقة » فى 
اللدرف التركى كنا سنوضح ذلك فى محله . 
وتنقهم الدهانات إلى نوعين » دهانات شفافة؟ » وأخرى غير شفافة © فهى مظامة تحجب 
ما تحتها » وهذين النوعين ثلاثة أقسام . القسم الأول طلاء قلوى » وهو يحتوى على كنية كبيرة نسبيا 
من الصودا أو البوتاسا » ويستعمل هذا الطلاء أساساً الحصول على اللون الفير وزى ( الرجوازى) . 
القسم الثافى : دهانات رصاصية وهى نحتوى على كنية كبيرة من أكسيد الرصاص »؛ وهى 
أكثر شيرع من الدهانات القلوية لسهولة تلوينها إلى معظم الألوان . 
القسم الثالث : طلاءات فللسبائية وهى تحتوى على كنية كبيرة من الفلدسبات » ولا تستعمل 
هذه الطلاءات إلا فى اللحزف الحروق فى درجة,حرارة مرتفعة جداً! » كالخزف الأبيض . 
على أنه يمكن الحصول! على ألوان متعددة من الأكاسيد الختلفة وفيا بلى بيان ببعض الأ كاسيد 
والألوان و المستخرجةد منهاءا. ْ 
أكسيد النحاس : وهو يعطى اللون الأخضر ». ولو أضيفت إليه مادة 'لصودا يعطى اللون 
الأخضر الفاتح » ولو أضيفت مادة رصاصية يعطى اللون الأخضر الزمردى .» وبإضافة قليل من أ كسيد 
الحديد يعطى اللون, الأخضر الفير وزى”"د. | ٠‏ ا 
أكسيد الكوبالت]! 1٠:‏ يعطى|اللون[الأزرق ومع [الدهانات الرصاصية نتحصل/ على اللون الأزرق 
الدا كن . هع قليل من أكسيد الألومين يعطى اللون الأزرق البروبى . وإذا أضيف إليه أكسيد 
قالزنك أعطى/اللون_الأزرق“الفاتح . 


١ 0‏ ( ,46 - قك4 ,2 زكقاممطعة ج14 ع0 : لإكتوظ 


6 200 .2 وساف م١206‏ كه عاممط ع6غة1[مهدمه عطكك" ؛ بإصصفمر 
00 يقول مدير متحف (+وغطا م10) إله وجد مخطوطة يمكتبة أيا صوفيا تحث رقم ( 51م -- 8514) وضع فيها 

مؤلفها أبو القامم عبد الله كيفية الحصول على هله الألوان . 
النزف اارى 


8 
أكسيد الحديد : من خواص الحديد إعطاء اللونين الأصفر الداكن والببى ٠‏ وهو لا يصلح 
مع الدهانات القلوية » وإذا أضيفت إليه مادة المنجنيز أعطى اللون الأسود » ومع اليورانيوم عط 
اللون الأصفر . أما إذا أحرق مع دهانات رصاصية فإنه يعطى لونا أحمر برتقاليًا » وإذا زادت هذه 
النسبة يصبح الدهان الشفاف مظلما وذلك هو الحال بالنسبة خرف مديتبى تشنكال ومورفت من 

مدن الدردنيل » ذلك احرف ذى اللون البرتقالى . 
أكسيد المنجنيز : وهو يعطى اللون البنى » وإذا أضيف إليه الككوبالت والصودا ع اللون 
البنفسجى » وبإضافة, الحديد إليه يعطى اللون الببى المحروق واللون الأسود . 


أكسيد الوورانيوم : يعطى اللون الأصفر القع » وبإضافة قليل من الحديد إليه يعطى الأحمر 
المرتقالى 6 ويعطى م ا مواد القلوية اونا شاها . 


أكسيد الأنتيموان : يعطى اللون الأصفر » وإذا أضيف إلبه الزنك أعطى لون أصفر فاتحا ومع 
الحديد يعطى لون أصفر داكن . 


أكسيد الكروم : وين خراصه إعطاء اللون الأخضر » ومع المواد الرصاصية يعطى لون أحضر 
مائلا إلى الاحمرار .» وإذا أضيف إليه القصدير والحبر أعطى اللون الأحمر . 


أكسيد القصدير : وهو يعطى اللون. الأبيض "كما يحول الطلاء الشفاف معما” . 


#0 # 


لفصرالاول . 
الخزف البيزنطى 


يممكن تقسيم الحزف البيزنطى إلى قسمين : 
القسم الأول : ويشمل الأوانى المتعددة الألوان » والمعدة للاستعمال المتزلى . 


القسم الثانى ؛: ويشمل خزف الأيقونات الذى يتكون من بلاطات _القاشانى ؛ البى تستعمل 
,لتزيين القصور و«الكنائس من الداخل ؛ وقطع هذا القسم نادرة ؛ وقد عثر عليها فى حفريات ؛ 
القسطنطينية وف بلغاريا. ومدن البسفور . وتتكون<؟ هذه البلاطات من عجينة رقيقة تحدد عليها 
الزخخارف أولا. باللون الأسود أو الببى الداكن أو المنحنيز ؛ ثم تملا الزخعارف بالألوان بعد ذلك » أما 
أرضية البلاطة فتترك دون طلاء » ثم تدهن بعد ذلك بالطلاء الشفاف ثم تحرق . ويتفاعل الطلاء 
مع العجينة البيضاء » فيكسبه ذلك شفافية قريبة من الزجاج . 


والألوان المستعملة فى زخرفة اللمرف البيزنطى قسمان : القسم الأول ويحتوى على زخارف متعددة 
الألوان » لا تزيد على خمسة » وهى البى الفاتح والداكن والأصفر والأخضر الزاهى » وف بعض 
الأحيان اللون الذهبى والفضى وإن كان نادراً . القسم الثانى وزخارفه ملونة باللونين الأبيض والأسود 
م تطلى بالطلاء الشفاف المائل إلى الحضرة . 

وما يؤسف له أنه لم يعثر على قطع كاملة من هذه المجموعة » وذلك لرقة ودقة عجينتها » مما 
جعلها سريعة الكسر . 


اللون الأحمر, : ١ش‏ 
أهم ما بمتاز به الليزوف البيزنطى » بل والذى يعتبر حدثا فى تاريش#صباغات الف عموما » 
؛ هو احتواقه على الصبغة الحمراء ؛ الى تمتاز بسمكها مما يجعلها بارزة عن باتى الألوان » ولذلك فقد 
كان استعماها على هيثة نقط ٠‏ بيما نجد اللوزين الأخضر الزيتفى والبى بملآن مساحات كبيرة عل 
الأوانى . ويمتاز هذا اللون بأنه يتدرج من الأحمر الطوبى إلى اللون القرمزى » كا ممتاز بالبريق 
الذى يكتسبه بعد حرقه ى النار » وهو نفس اللون الذى استعمل فى اللحزف التركى ٠‏ والذى صنع 
بالأناضول وينسب خطأ إلى رودس . كا وجد فى خزف سوريا » وإن لم يستعمل بالدقة الى 
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استعمل بها فى حزف الأناضول . والذى تخلص إليه » هو أن البيزنطيين أول من اكتشف هذا اللون » 
بل وأول من عرفوا الطريقة الفنية لا ستعماله » وقد أصبح هذا الاكتشاف فها بعد ٠‏ أه مير لأرق 

أنواع الحزف الذى أنتجه الشرق الأسط . 


وقد كانت الأوانى الحزفية تصنع فى العصر البيزنطى ٠‏ لكى تستعملها الطبقة الغنية من الشعب 
كأوان للمائدة » فققد كان الملوك والأمراء يستعملون أوانى من الذهب والفضة » أما عامة الشعب فقد 
كانوا يستعملون الأوانى الفخارية . وعند ما ضعفت موارد الدولة أقبل الملوك والأمراء على استعمال 
الحزف فى حفلاتهم الهامة . فقد ذكر (مدءمطمءه7) "أن الإمبراطور جرن الثانى أنهكت موارده 
لمالية كثيرة الحروب والثورات الدينية والاجماعية ,.» مما دعاه إلى إذابة الأيقونات ٠»‏ وأوانى المائدة 
الذهبية والفضية وصكها عملة » واستعمل بدلا مها أوانى خزفية وفخارية . 


البلاطات : تنقدم إلى ثلاثة أقسام » الأول بلاطات مستطيلة وتبلغ مقاساتما فى العادة ٠١‏ أو 
١١‏ سم عرضاً »ا ٠٠‏ سم طرلا” وسطحها مقعر قليلا » وزخارفها متعددة الألوان » وهى تشبه إلى 
حد كبير بلاطات العصر الأشورى . 


والقسم الثانى مريع ويبلغ ٠١٠١‏ سم » أملس السطح » متعدد الألوان . 
أما النوع الثالث فهو عبارة عن أشرطة مستطيلة يبلغ عرضها ٠"‏ سم >« ٠‏ سم وهى ملساء 
السطح أيضاً » أما زخارفها فتجمع بين الزخارف الحندسية والنباتية . وهناك أنواع أخرى من صناعة 
بلغاريا ”© لا تختلف عن تلك إلا ق تفاصيل دقيقة . 


وهذه البلاطات أهمية خاصة ء إذ أنها تعتير المقدمة الى سبقت بلاطات الأناضول فى العصر 
التركى الذى نال شهرة عالية واسعة . 


وقد كانت البلاطات تستعمل لتزيين الخحدران » ولكن.,ليس الء مساحات واسعة بمناظر 
زحرفية » كما هو الخال فق قاشانى تركيا وإيران » ولكنها كانت تستعمل كإفريز بحيط بمناظر 
التصوير الرسومة بالفرسكو أو الفسيفساء . وقد كانت البلاطات تستعمل فى العمائر الدينية » 
والمبافى العامة على السواء » وق بعض الأحيان كانت البلاطات تستعمل لعمل صور الأيقونات » 
ومن أحسن الأمثلة لذلك خرف أيقونات كنيسة (ممنلكدم) ببلغاريا ٠‏ فهناك أيقونة كبيرة 
مكونة من عدة بلاطات خزفية مربعة » ويعظم البلاطات الى عثر عليها فى بلغاريا ترجع إلى 
القرئين التاسع والعاشر . وبمديئة بيت المقدس ثلاث كنائس أرمينية » ترجع إلى القرنين الرايع عشر 


مس 1 


0 ا( .8 ,8 بأعطاا عملعومتةة عمنامدسر8 : مدرموء 0 ممعمطرعن 21 
6 . 28 ,8 زمعدوتم عطلمط فاعة ع1 ممهك علماصعايه ممممعن مم1 فعا عنام معطءمعطمم12 : تقطوع0 عق 


ين 

والحامس عشر » وهى مزيئة بأيقونات من بلاطات اليزف27 , 
وقد وصف زاره ( عند ١)‏ أيقوئة خزفية؛ عثر عليها فى كنيسة أرمينية بالقرب من أصفهان » 
بأنها صورة متفزة لفارس عنطى صهوة جواده ويطعن نينا يسيفه ) وأرجع هلدمه الأيقونة إلى العصر 
الصفوى . 

والفخار”"البيزنطى ذوعان من حيث العجينة : ذوع عجينته حمراء » وآخر عجينته صفراء 
مائلة إلى البياض ٠‏ ولكنهما يمتازان بالطلاء الذىعليهما » وهناك ثلاث طرق ازرفته©» : 
الطريقة الأول » وفيها تطلى الآنيةكلها بطلاء شفاف ملون فقط » والطريقة الثانية هى أن حفر 
النخارف ف الطلاء حبى تصل إلى عجينة الإناء ثم تطلى الآذية بالطلاء الشفاف مثل ( خزف الحيرى 
وخزف زنجان) . والطريقة الثالثة تجمع بين الطرق الآتية . 

: فخار زخارفه مرسومة بطريقة (منتقصيوة)‎ ١ 

؟' ‏ فخار زخارفه محزوزة نحث الطلاء . 

الأوانى الفخارية البيضاء؛ وهى الى ينرك فيها جزء كبير من جسم الإناء بدون زخارف » 
لكى يظهر الطلاء الذى يكون اعادة من'اللون الأبيض أو الأصفر أو الوردى الفائح . 

على أثئا إذا بحثنا عن أصل الزخارف الى وجدت على الحزف البيزنطى وجدناها متأثرة إلى حد 
كبير بالحزف الإيرانى والمصرى خخصوصا ف النوع المرسوم بطريقة (منت#قدبهة) . 
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٠‏ الفصرا مشا 
اللخزف الإسلامى 


لقد أعل ارق" الإبلاق اعامة أضل 1١‏ مناعته من تحوض البحن الأبيض المسظ .» وليس 
. من آسيا كما “يظن » فقد كانت الأوانى اللخزفية المعروفة باسم (منهاانيي: مرمع) 29 الى 
اتصنع بمديئة أرتزو (مسسعصم) بإيطاليا » وبالغال » منتشرة فى كل منطقة البحر الأبيض المتوسط ؛ 
من المحيط : الأطلسى حتى بر الفرات . وكانت تزخر تلك الأوانى الحزفية » بزخارف قالبية بارزة 
متقئة » ومغطاة بطبقة حمراء لامعة » تختلف ى جوهرها عن الطلاء النجاجى الشفاف . وإكن 
هذا اللون الذى استعمله الإغريق القدماء لم يقتبسه الحزافون المسلمون » ولكنهم اقتبسوا طريقة 
(هنهالئوة دعوم فق الحزرف غير المطلى ذى الزخارف القالبية البارزة » الذى كان يصنع 
فى سوس وكيش وسوريا . 
على أن الحزف الإسلااى قد تعددت الجاهاته الصناعية وأساليبه الفئية » وأصبحت له مدرسة 
كبيرة » ولا نبالغ إذا قلنا إنها كانت أكبر مدرسة فى تاريخ اللخزف عامة » وذلك راجع طبعا إلى 
اتساع رقعة الدولة الإسلامية الى امتدث من المحيط المندى إلى المحيط الأطلسى . 
وهناك ميزة ظاهرة يتحد فيها اليرف الإسلائى » وهى أن أنواع الطينة" المستعملة فيه » 
كلها رملية راشحة وذات مسام » وليست بيضاء كما يريد الخزافى معئلم الأحيان » ولذا فقد 
كان هدفه الأول أن يحصل على طيئة بيضاء صاحة لازخحرفة بالألوان المتعددة . 
وقد لأ الحزاف الإسلابى إلى استعمال البطانات المختلفة » لكى يتفادى ظهور العجيئة السمراء » 
فاستعمل اابطائة القصديرية الى تكسب اللحزف اللون الأبيض المعم » ويقال إنه عرف هذه الطريقة 
عندما اكتشف العرب مناجم أكسيد القصدير بإسبانيا » حيث ثقلوا منها كميات كبيرة إلى الولايات 
الإسلامية فى الشرق . 
وقد أجاد الحزاف تنفيذ رسومه وزخارفه على الحزف. »زر فقد تمكن من ملء الفراغات برسم 
الخطوط الرفيعة المَاوجة واللتوية بطريقة تدل على تثبته من عمله ٠‏ فخطوطه واضحة لا اهتزاز 
ولا ارثباك فيها » وهذه. الزخارف كانت ترسم بسرعة فائقة » ذلك لأن الأوانى الحزفية كانت تصنع 
من طينات سريعة الامتصاص بعد حرقها الحريق الأول » مما دعا الحزاف إلى سرعة التلوين. . 
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ان 


نان 

وهذه العجينة الرملية لا تتحمل درجات حرارة مرتفعة » فكانت تحرق فى درجة حرارة لا تزيد 

على 45٠‏ سنتجراد » اللهم إلا فى حاجاث خاصة عندما حاول الحزاف تقليد زف السلادون الذى 
يعرف من الناحية الصناعية باسم''" ( اللحزف الزلطى ) . 


وقد عرف الْحرّاف الإسلاى الطرق الصحيحة لإعداد الطلاءات الزجاجية الشفافة » فكون 
القاعدة ( أى الخلوط الذى يتكون منه الدهان) بطريقة صهر الحامات والأكاسيد الختلفة بعضها 
ببعض أولا » ثم صبها فى الماء وهى فى حالة الانصهار » ثم استعمالها بعد ذلك فى الطلاءات الشفافة 
#أو الملوثة » كما استعمل الطلاء الزجاجى لدهان الأوانى الفخارية الرخيصة وهى فى حالة رطبة » 
أى قبل حرقها الحريق الأول » وخاصة النوع المزرخحرف بالبطانات السائلة . 


ويمثاز الحزف الإسلابى بأشكاله الحميلة المتنوعة » وبالتناسق التام بين أجزاء الآنية » كذلك 
عنى اللترّاف عناية خاصة. بعقابض الانية ( بحبث تتناسب مع شكل الآنية وحجمها » مما ساعد 
كثيراً على نمجميل شكل الآنية . 


ويمكن تقسيم الحزف الإسلائى من حيث الخامات المستعملة فيه وطرق صناعته » إلى قسمين 
كبيرين متميزين » وينقسم كل قسم بدو ره إلى أقسام أخرى فرعية . 


الققسم الأول : الأوافى المصنوعة من الفخار الأحمر » وهى تتكون من طيئة حمراء طبيعية » 

20 صناعيًا لتكون حمراء .. والطيئة الحمراء من من الطيئات الضعيفة الى لا تحمل درجة 
حرارة أعلى من 4٠١‏ سنتجراد » وهى تشبه إلى حد كبير طيئة الفخار المصرى المستعمل حالينًا » 
والذى يعرف بامم ( الفخار الحمراوى ) . . وكان يعثر على هذه الطيئة فى جهات متعددة من أنحاء 
العالم الإسلائى » كنا كان يحصل عليها فى يسر وسهولة ٠‏ إذ أنها توجد عادة على سطح الأرض أو 
على عمق بسيط من سطحها . وقد اكتسبت الطينة اللون الأحمر المميز لها » باحتواثها على نسب 
كبيرة من المواد الحديدية » وهذا هو السبب الذى جعل الطيئة لا تحتمل تعريضها لدرجات حرارة 
مرتفعة . كذلك نحتوى على مواد غريبة أخرى ٠»‏ كابير والميكا والرمال وغيرها ما جعل عملية تنقيتها 
من الأمور المتعذرة . وتمتاز:إأهذه الطينة بلزابتها (أى مرونها) مما ساعد على إنتاج أشكال متعددة 
ومختلفة الأحجام منها . 1 


أما الأنواع لإوالتى تتفرع من هذا القسم » فهى/ الفخار غير المطلى » والذى يزخرف فى بعض 
الأحيان بزخارف قالبية مضافة ( طريقة ؛البريوتين ) أو زخارف محروزة فى عجينة الإثاء ؛ ' وقد تكون 
هله الزخاروف محزوزة حزوزا عميقة وتعرف باسم (لعقاء-قدط) 


سبج يبيب 


, ١١6 سعيد الصدر . الفرف ص‎ )١( 


إن 


انوع الثاني : وهو الفخار المطلى بطلاء زجاجى شفاف عديم الاون يعكس لون العجينة الحمراء . 
أو يضاف للطلاء النجاجى لون آخر » ويستعمل هذا الطلاء فى الأنواع الشعبية الرخيصة . 


والنوع الثالث : وهو الفخار الأحمر المزخرف بالبطانات الملولة . وهناك طرق صناعية متعددة 
لرسم الزخارف الملوئة فوق البطانات الى غلفت با الأواف » وهى رطبة قبل حرقها . وما يدل على 
براعة الليرّاف الممسلم » مراعاته التوافق بين الدهانات والطيئة الحمراء » وذلك ,ملاحظة أن تكون » 
درجة انصهار كل منهما ( أى الطيئة والدهان) واحدة حبى لا يحدث انفصال البطانة عند جفافها » 
أو تشققها بعد عملية الحريق . فكانت القطعة الفخارية تطلى بدهان البطانة » م نترك حرى نتشرب 
السائل' » ثم ترسم فوقها بطينة سائلة كذلك » مكونة من نفس طينة البطانة مع, إضافة بعض مواد 
الصباغة كأكسيد الحديد أو أكسيد المانجنيز » وذلك حتى تتعادل نسبتا الانكماش فى كل من 
طينة العجينة وألدهانات الى صنعت لرسم النخارف. ولكى يتفادى اللتزاف ». اختلاط الألوان 
اختلفة المستعملة فى الزخرفة بعضها ببعض قبل جفافها » فقد بأ إلى تحديد الرسوم بخطوط رفيعة 
#زوزة فى بدن الإناء . وقد كانت هذه الطريقة منتشرة فى فخار شرق العالم الإسلاتى » أما ى » 
الغرب ويخاصة فى إسبانيا » فقد استعملت طريقة أخحرى لتحديد الرسوم المتعددة الألوان » 
ومئعها من الاختلاط ببعضها البعض » وذلك باستعمال طلاء دهتى أسود اللون » وقد عرف هذا 
التوع من الفخار بام (دءءة دلعن) . ولا حرق هذا الفخار غير هرة واحدة » وكان لذلك 
يدهن بمجرد جفاف الرخارف اللونة » وبطلاء نجاجى شفاف » أو ملون بأكسيد النحاس الى » 
' يعطى اللون الأخضر الزرعى . وقد شاع استعمال هذا النوع فن الفخار فى مصر فى العصرين 
الأيربى والمملوكى ٠‏ 


القسم الثافى : ويتكون من اللحرف ذى العجيئة البيضاء نسبينًا » وهو يختلف انعتلافاً بيناً 
عن الفخار الأحمر المزخرف بالبطانات السائلة . على أن الحراف المسلم لم يكن يعبى باستخدام 
طيئة بيضاء فى هذه الأوانى الحزفية » إنتاج أنواع تمتازة م حيث أسلوب الصناعة » أى أنه ل 
يحاول تنقية هذه العجينة من المواد الى تعمل على عدم لزابتها (مرولتها) وتفكها كالمواد اللحيرية والرملية» 
سواء كانت الطينة طبيعية أو صناعية » بل كان غرض الخزاف من استحمال هذه العجينة اليبضاء » 
هو خدمة الزخارك ولذلك فإن هله الأوالى الخرفية نظل بعد حرقها هشة غير صلبة يسهل كسرها » 
وهى من هذه الناحية تشيه الفخار الأحمر . ويمتاز خزك هذا النوع بسمك عجينته حى يستطيع 
المقاومة » على أن وجود قطع رقيقتة السمك منه » لا يدل على سجودة طينتها » بل من المرجح أن 
تكون هله القطع الرقيقة » قد صنعت سميكة فى بادئ الامر ثم رققت يجردها ٠‏ هذا باستثناء القطع 
الى صنعت من عجينة جهزت بعناية خاصة » وذلك لزخرفتها بوسائل أخرى غير وسيلة الرسم ؛ 
بالألوان المتعددة » ونعى بذلك طريقة تفريغ الوحدات الزخرفية:1.ء وملثها. بالطلاءاث الشفافة كما 


/اة 
هو الحال ى خرف إيران ذى اللون الواحد » فى القرنين الثالى عشر والاالث عشر أو احرف 
المزخحرف بوحدات زخرفية دقيقة محفورة فى بدن الإناء . 


هذا إلى أن عجيئة الحزف لم تكن فى معظم الحالات ناصعة البياض » لذلك بأ الحزاف إلى 
استعمال البطانات البيضاء » الى تأنى عليها الزخارف المتعددة الألوان » وتترك حتى نجف » ثم 
تطلى بالطلاء الشفاف , أو الملون فى بعض الأحيان » ثم تحرق بعد ذلك فى الفرن لتسويئها ٠‏ ولذلك 
فإننا نلاحظ اندماجاً تاما بين الدهانات المستعملة فى الزخرفة وبين الطلاء الزجاجى ٠‏ كا نلحظ 
جموداً فى رسوم الرعارف من حيث الأسلوب الصناعى ؛ لا الأسلوب الفنى . ومن الطلاءات الى 
امتاز بها اللحزف الإسلائى » الطلاء بالألوان المعدنية ( البريق المعدنى ) وطريقة استعماله » هى 
أن تطل الأوانى بطلاء زجاجى قصديرى بعد حرقها حرقاً جيداً» وذلك لكى تكتسب اللون الأبيض» 
نم ترسم الزخارف بالألوان المعدنية لمختلفة الألوان » كالذهى والقرمزى والذهبى المائل إلى الحضرة 
أو إلى اللون الزيتوفى » ثم تحرق الاثية بعد ذلك فى درجة حرارة منخفضة . وثما يجدر ملاحظته 
أن هذا الأسلوب الزخرق - أى استعمال الألوان المعدنية لم يستعمل فى الهزف التركى اللهم 
إلا اللون الذهبى ,والدى كان يرسم على الأوانى بعد إتمام الزتخارف الملوئة جميعها وبعد الطلاء النجاجى 
الشفاف ؛ ويمذا نرى أن معظم النقوش المذهبة قد زالت لأنها لم نحرق . 


لا اليا 


الخزف السلجوق 


سبق أن ذكرنا أن كثرة استيراد الشرق الأدلى لحزوف (هصةم) الصينى ٠‏ وكذا بورسلين 
(#صنطه همتلام) 2 فى عهد السلاجقة » أدى إلى قيام ثورة كبيرة اجتاحت معظم مراكز الصناعة . 
وقد بدأت الثورة فى خامات اللترف » للحصول على نوع قريب من الحزف الشفاف ذى اللون 
الأبيض العاجى ٠»‏ «البريق المائل إلى الزرقة . وقد ظهرت نتيجة هذه الثورة واضحة فى الليزف 
الإيرانى »؛ منذ القرنين الثانى عشر والثالث عشر » وق اللحزف المصرىي قى عهد الفواطم ' 
وقد وجدنا حسن الحظ مقالة محفوظة بمكتبة القسطنطينية كتبها أبو القاسم'' القاشالى » وهو 
يعم لاسرة فارسية اشتهرت بصناعة اللتزيف . يقول أبو القاسم «إن خامة الحزف الإسلااى فى 
العصور السلجوقية كانت خامة, صناعية تتكون من (كلس + رمل - 10 ) وهو مخلوظ من 
حصى الكورتر ( الرمل) وبواسه بنسب متساوية ؛ ثم يطحن ويضاف إلى المخاوط ماء ويستعمل 
بعد ذلك كطلاء قلوى يعطى البريق الشفاف » وقد يضاف له لون أو لا يضاف » . أما العجينة 
الى يصنع مها جسم الأوانى فهى تتكون من مقدار من اللو السابق مضافًا إليه عشرة أمثاله من 
الكوارتز الملحون » ومقدار واحد من طفل جيرى . والعجينة النائجة “من هذا الخلوط يمكن أن تعطينا 
أنواع؟ متفاوتة » اعمادا على جودة. اللخامة ا محلية والعناية فى تكوين الخايط . وقد أعطتنا هذه العجيئة 
الجديدة » خزفاً أبيض أغى اللحرّافين عن استعمال طبقة الطلاء الأبيض ٠‏ وأمكن استعمال طبقة 
#البر يق الشفاف على الزتخارف الملونة أو امحزوزة أو المضغوطة (الخدومة) مباشرة . وإذا أضيف 
للبريق أكسيد القصدير فإننا يصبح معتّة » على أن اللحزاف المسلم لم يكن هو أول مكتشف لهله 
الطريقة الجديدة » ولكنه كان باعنها من جديد » فقد كان قدماء المصريين يستعملوتها مئذ أربعة 
آلاف سنة قبل الميلاد » ولكن الحزافين المسلمين كانوا قد أ“ماوها منل القرن التاسع . 


وقد نجح قدماء المصريين فى استخدام طلاء زجاجى مكون من مسحوق الكوارتز والبلور 
مضافاً إليه مزيج قلوى من البوتاسا أو الصودا . وبمكن تلوين هذا الطلاء القلوى ٠»‏ وذلك بإضافة 
أكاسيد معدنية » ويبى مع ذلك شفافًا تطلى به الزخارف الملوئة . ولكن هذا الطلاء القلوى الشفاف 
الذى استعمله قدماء الصريين » لا يصلح”استخدامه إلا إذا كانت عبجينة الأوانى اللحزفية زجاجية » 


وقلوية ؛ ومن نفس اللخامات ااستعملة ق الطلاء نفسه . | 
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ولعل عدم توفر هذا السبب الأخير » وهو ضرورة وجود الخامة الزجاجية القلوية لصناعة الحرفء 

هو الذى منع الإغريق والرؤمان عن اقتباس الطلاء الزجاجى الشفاف » وإن كانت سوريا وما 

بين النهرين » قد اقتبست من مصر نوعاً من الطلاء النجاجى ذى اللون الأزرق المائل إلى الحضرة » 
والببى » وذلك فى العهد الروماى . 

وما يدعو إلى الدهشة حقنًا » أنه عندما أصبح للخزف الإسلااى شخصيته وطابعه التميزان فى 

العراق فى القرن التاسع » بدأ الطلاء الزجاجى الشفاف الذى كان يستعمل فى مصر وسوريا يختى 

واستمر كذلك مدة ثلاثة قرون » وحل محله الطلاء القصديرى العثم . وتبع ذلك اخختفاء اللحزوف 

ذى الزخارف الرسومة تحت الدهان » لأن الطلاء القصديرى كان يطمس الرسوم عند حرقه فى الفرن . 


ولكن هذا الطلاء القلوى الشففاف وكذا الطينة الصناعية المكونة من العناصر الملائمة لهذا الطلاء 
عاد إلى الظهور مرة أخخرى فى الحزف السلجوق , 


لد مذ لما 


افتا ارال 
الخزف التركى 


نقد كان للخزف العيّانى مكانه المرموق بين الخزف الإسلائى» وذلك لدقة صنعه وحسن روائه . 
على أن ثلك المكانة الى بلغها الخزف التركى » لم يئلها عفواً وبمحض الصدفة » بل كانت وليدة 
عدة رامق 6 يعشنهاً راق برقت إل تريةالإقايم + ولاعر يرجم إلى الانحداث: السامنية والعوامل 
الاقتصادية . 


وينقسم الف التركى كغيره من الحزف الإسلاتى» من حيث المواد الحام إلى قسمين رئيسيين : 
الأول وهو عبارة عن الأوانى المصنوعة من الفخار الأحمر»ء «الثالى يشمل الأوالى المصنوعة من احرف 
الأبيض . وقد سبق أن بينا أن كلا النوعين كان هثنًا سريع الكسر »وذلك لأن اللنرّاف لم يعن بتنقية 
الطينة من الشوائب ابديرية والرملية وغيرهما من المواد اتى تضعف نزابها ( مرونما)» وتساعد على 
تفككها » فقد كان هم اليزاف الأول هو الزخرفة دون غيرها . ' 

وقد صنع معظى المحزف الأركى فى القرن اللحامسعشر ( خخزف بروسة )» سواء الأوانى أو بلاطات 
القاشانى » من الفخار الأحمر المزخرف بالبطانات السائلة المتعددة الألوان . فقد كانت الأوالى 
الفخارية تطل أولا ببطائة بيضاء » ويرك حتى نجف » ثم ترسم عليها الزخارف المتعددة الألوان » 
ثم نحدد الرسوم بطلاء دهبى أسود اللون حى لا تختلط الألوان بعضها بالبعض أثناء عملية الحفاف » 
وأخيراً تطل الأواى بالطلاء الزرجاجى الشفاف ْم نحرق فى اللباية » وهذه الطريقة تشبهطريقة (معءه- هلمع 01) 
المستعملة فى اللزف الإسبانى , 


على أن استعمال طيئة الفخار الأحمر فى اللحزف التركى بعد القرن الحامس عشر » قل وأصبح 
مقصوراً على الإنتاج الثعبى الى » ولكنه عاد للظهور مرة أخرى فى القرن الثامن عشر عندما أغلقت 
مصائع مدينة أزنيك أبوابها » وأصبح الجال مفتوحاً أمام المصانع الشعبية الحلية لتحسين منتجاتها ؛ 
ولتخذية الأسواق » ولتحل مل منتجاث أزنيك ؛ وذلك من حيث الكم لا الكيف . فبدأت مديئة 
كوتاهية فى القرن الثامن عشر تنتج أنواعا ممتازة من الفخار المطلى » كذلك أنتجت مدن الدردئيل 
شنكال ومورفت » وغيرهما أنواعاً جيدة من هذا النوع . 

ويختلف الأسلوب الصناعى المستعمل فى زخرفة فخار القرئين الثامن عشر والتاسع عشر عن 


فخار القرن الحامس عشر » اختلافة بينآ » فقد كانت الأوانى الفخارية تطلى ببطانة بيضاء لوحة 
0 م0 1 ْ 


11" 
)٠١(‏ أو حمراء لوحة (17) ثم تحرق قطعة الفخار . وبعد عملية الحريق الأول بأ رمم الرخاوف 
بالطلاءات الملوزة » ثم نحرق مرة ثانية وبعد ذلك بأنى الطلاء الشفاف الرصاصى . وفى بعض الأحيان 
بأ الطلاء الزجاجى الشفاف القلوى على الزخارف الملونة مباشرة دون حريق . 

وتنتاز زخارف الفخار التركى المتأخحر » بتأثرها بزخارف الحزف الأوربى وخاصة خزف إيطاليا . 

أما الحزف ذو العجينة البيضاء الحشة » فقد برع الزاف التركى فى إنتاج أنواع رفعته إلى القمة 
بين أنواع الحزف الإسلاى ٠»‏ وذلك من حيث الأسلوب الصناعى للحزفة لا للطينة » فقد أنتج قطءاً 
زخارفها مرسومة تحت الدهان وفوقه فى نفس الوفت » ومعى ذلك أنه قد وصل إلى درجة رفيعة فى معرفة 
خواص البطانات السائلة والصباغات التلفة والأكاسيد المعدنية » ودرجة انصهار كل منها ومدى 
توافق بعضها مع البعض الآخر . 

ومن أه, مميزات الحزف التركى احتواء زخارفه على طبقة سميكة من الطلاء الأحمر اللون الذى 
عرف ياسم ( الأحمر الثركى ) . ويعتبر اللون الأحمر "2 من أقدم الألوان الى استعملت فى صناعة 
لدف » فقد استعمل فى عصر ما قبل الأسرات » وق العهد الإغربى والر ومافى وخاصة الدرف 
المعرووف بأسم (مهنصوة) وخخزف الصين المعروف باهم (مجدءءه8) . و إذا أضيف للون الأحمر مادة 
القصدير يعطيئا اللون البى الذى نجده على الفخار المطلى البدائى » واللحزف الشعى مثل فخار ستفوردشير 
(منطمةم! هنة) بإنلئرا . ويتكون ( الأحمر التركى ) من دهانات طبيعية » إذ يحصل عليه من نوع 
من الطفل يعرف باسم أرمينيا يول (وادط صدنمعصعة) 9 أى ( عروق أرمينيا) . وهذا الطفل غنى 
بأكسيد الحديد » وهو يستعمل على شكل طفل سائل » ومن ثم فإنه يظهر بارا على سطح الأواى 
الحزفية . ومن خخصائص هذا الطمى الى ينفرد بها » أنه يعطى درجات متعددة من اللون الأحمر » 
تتدرج من اللون الطماطمى والأحمر الشمعى إلى اللون اللبى الفاتح » ومن مميزات هذا الطمى كذلك 
احتواؤه على كية كبيرة من القاويات » وقد ساعد ذلك على وضعه على طيقة الطلاء الزنجاجية الشفافة 
بعد حرقها ثم حرق الآنية ثانية ليعطى اللون الأحمر بريقاً نجاجيًا » يضاهى بريق الطلاء الزجاجى» 
كا يحتفظ ( اللون الأحمر ) فى نفس الوقت بر وزه الواضح على سطح اللمزف . ظ 

وقد استعمل هذا اللون » وهو الأحمر الطماطمى أو الأحمر التركى فى زشرفة خزف الأناضول 
فى العصر البيزنطى 9 » ى القرنين العاشر والحادى عشر . كما وجد هذا الاون أيضاً على أنواع 
أخرى من خزف آسيا الصغرى أو المناطق القريبة منها ‏ مثل الحزف المعروف باسم خزف (كوباجى ) 9) 
وكذلك خزف اارقة فى القرن الثانلى عشر ٠»‏ وإن كان اللون الأحمر اللبى وجد على هذه الأنواع 


0020 .53 ,ط ممعاغوط أن عمة مط ؛ رمدم رظنلل 
00 87 ,8 كمد مدع]2 مط كه ج06 متسحافط ؛ ممعطه13 
6 ,65 .2 ,عمهة1!آ 012260 عسامدفرظ : عملظ أمطلة1' 


( 4 ) نسبة إلى قرية كوباجى يجبال داغستان بالقوقاز . 


1 
من اللتزف باهتا وغبر بارز ول يصل إلى مرتبة الأحمر التركى » ذى البريق الزجاجى الموجود على 
احرف العمافى . ؛ 

وأعظم منتتجات العصر العمانى من الحزف . كان بلاطات القاشاى ٠‏ وتنقسم هذه البلاطات من 
حيث الأسلوب الصناعى إلى ثلاثة أقسام : 

١‏ :- بلاطات الفسيفساء : وهى تتكون من طينة خزفية بيضاء . ومطلية ببطانات ملونة وكثيراً 
ما تغطى هذه البطانة بطلاء زنجاجى شفاف . وتصمم هذه البلاطات على هيئة أجزاء صغيرة » نحيث 
تكون 0 مها » وحدة زخرفية ثامة سواء اء أكانت هذه الوحدة موضوعاً هندسيًا 4 أي نبائينًا ؛ أو 
تصوير ينا وطريقة تغشية ا حوائط ببلاطات الفسيفساء سبقت طريقة استعمال بلاطات القاشانى ؛ فبانى 
مديئة قونية فى القرن الثالث عشر غنية ببلاطات الفسيفساء *'2 . ومن أحسن الأمثلة لذلك » مسجد 
علاء الدين ؛ إن بلاطاث الفسيفساء الى تزخرفه ؛. تعتبر أروع ما أنتج من فسيفساء اللحزفالإسلاتى ‏ 
وليس من المستبعد أن تكون هذه البلاطات من إنتاج صناع إيرائيين . إذ أن خامتها كانت من 
الكوائر الأبيض المستعمل فى اللحزف الإيرانى والسورى فى ذلك الوقت » هذا إلى أننا وجدنا كثيراً من 
إمضاءات الصناع الإبرانين عليها » ولكن الى ء ء الذى لا يمكن إنكاره هو أن تصحيم الأسلوب ١‏ 
الزخرى هذه البلاطات » أصيل من الأناضول وليس مستوردا من اللخارج . وتشبه طريقة صناعة 
بلاطات الفسيفساء إلى حد كبير » طريقة رسم المنظر التصويرى » ثم نقط إلى قطع غير منتظمة » 
وضمها بعد ذلك إلى بعضها البعض » وههى ةا الى تعرف بالإنجليزية (عاتصدم مهمه [) 7 , 


وكان تنفيذها على الحزف يتبع الخطوات التالية : : 
أولا” يرسم المنظر النصويرى على ورق مقوى ويلون » ثم يقطع المنظر إلى عدة قطع غير منتظمة . 
ثانياً ‏ تؤخذ كل قطعة من الورق » ويعاد رسمها على بلاطة خزفية منفردة . قا فا . لنا 
ثالث تلون البلاطة بنفس الألوان الموجودة على قطعة الورق ٠‏ ثم تطلى بالدهان الزجاجى القلوى 

ثم تحرق فى الفرن . ان 7 . ' 
رابعاً ‏ تنشر القطع الموسومة من كل بلاطة » وبذلك يتكون لدينا كاعري بن ار 

مقطع إلى عدة قطع غير منتظمة . 5 1 00 ا فشك 


» خامسا- تجمع هذه القطع فى قالب » ثم يصب على ظهرها طبقة سميكة من الملاط السائل‎ ٠ 
, حتى يمكن أن ينهذ إلى شقوق القطع ويلحمهاء وبذلك يتكون منظر تصويرى من بلاط الفسيفساء‎ 
ْ ٌْ 5 


يمسي سل 
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وقد استمرت تغشية البانى والعمائر ببلاطات الفسيفساء » حتى أوائل العصر العمانى ٠‏ ونخاصة 
فى مديئة بروسة الى كانت عاصمة العمانيين فى ذلك الوقفت 

؟ - بلاطات القاشانى المربعة : ولا كانت عملية صنع _قطع الفسيفساء حملية دقيقة ٠.‏ وتحتاج 
إلى وقت طويل وأيد عاملة كثيرة » وخبرة فنية ودراية تامة بهذه الصناعة » فقد بحأ الحزافون إلى طر يقة 
أسرع وأوفر فى الحهد والمال . ومن ثم فقد بدأوا فى صناعة بلاطات كبيرة مربعة من الحزف » خاصة#؛ 
عندما أقبل السلاطين والأمراء. إقبالا شديداً على زخرفة .قصوره وساجدهم وحبى قبو 1 ببلاطات 
الحزف . ومن العوامل الى شجعت الحزاف على الإقبال على صناعة بلاطات القاشانى » أن مثل هذه 
البلاطات الكبيرة » تمكنه من [خخراج الموضوع النخرف أكثر إثقاناً » وذلك لقلة البلاطات الى تكون 
الموضوع . وقطع الفسيفساء تحتاج إلى عامل فى ليس لصنعها وزخرقها فحسب ؛ بل وى ترصيعها 
فى مكانها فى العمائر » بعكس بلاطات القاشانى » فهى لا تحتاج لمثل هذا ابلتهد » وذلك لكبر 
حجمها . 

ويسبق عملية زحرفة البلاطات المربعة » وضع تصميم نرق يناسب المكان المراد تخطيته » 92 

تقسيم الموضوع النخرق على عدد البلاطات الى يحتاج إليبَا المكان. ويما يجب ملاحظته فى صناعة 
00 العمانى » مراعاة أن ثم عملية حرق البلاطات دفعة واحدة وى درجة حرارة واحدة حى 
لا يكون هناك اختتلاف فى درجات اللون الواحك . 

ونحتاج زحرفة بلاطات القاشانى إلى خبرة فنية كاملة » إذ يحب على الفنان أن يراعى عدة اعتبارات 
قبل وضع التصحيم النخرق وذلك من بف شكل المكان ومساحته » «المسافة الى سوف ترى ممبا 
البلاطات » أى هل ستستعمل داخل البانى أو خارجها . 

أما العناصر الزحرفية الى كثر استعمالها فى بلاطات القاشانى » وخاصة ق القرنين السادس 

شر والسابع عشر » فهى العناصر الكتابية والهندسية والنباتية » مثل زهر النسرين والسوس والنرج سكا 
0 واللمشخاش والأفحوان كذلك الألوان المستعملة فى الزخرفة ى ذلك الوقت كانت مختار بعناية 
تامة » 8 مراعاة التوافق والانسجام فيبا » وكانت الزتحاروف ترم عادة على أرضية بيضاء » مما 
يجعلها أكثر وضوحاً وأبدع رونقاً . 
بن ولكن تلك الميزة الى رأيناها فى خزف القرنين السادس عشر واسابع عشر » قد تلاشت مع 
الأسف فى قاشانى كوتاهية فى القرن الثامن عشر» إذ لم راع فيه ثوافق العناصر الزخخرفية مع المكان » 
ولم يعد للألوان فيها ذلك الانسجام ؛ كا فقدت الزنخارف الكتابية كثيراً من ر ونقها السابق . 

م - بلاطات القاشانى البارز : وهى البلاطات الى تغشى بها حنيات احاريب » وبطون العقود » 
والمقرنصات » وكوشة العقد والقباب والأقباء وغير ذلك من الأجزاء المعمارية غير المسطحة : 


514 


الأاوان : 

ظ وتلعب الألوان دوراً هامًا فى تاريخ مرف الأركى » فهى تساعد فى كثير من الأحيان على تأريخ 
بعض القطع غير المؤرخة » وذلك لأن كل فبرة من فترات العهد العمانى كان يمتاز خزفها بألوان 
معينة . فيمتاز زف القرنين الرابع عشر والخامس عشر » باحتوائه على اللون الأصفر والبى والأرجواى » 
هذا إلى جانب اللون الأزرق بدرجاته الفاتح والداكن » والأخضر الزرعى . وق أوائل القرن السادس 
عشر اختى اللوزان الأصفر «الببى » واقتصرت الزخرفة على اللون الأزرق بدرجاته مع المحدود السوداء 
واللحضراء . وعند منتصف القرن السادسعشر بدأ يظهر اللون الأحمر الطماطمى 1ط صدتدعصة) الذى 
يعتبر من أهم مميزات الحزف التركى » وعلى ذلك فإن وجود اللون الأحمر على قطعة من الحزوف » 
بجعلنا نحكر عليها فى اطمئئان » بأنها ليست من صناعة القرن الحامس عشر ولا الربع الأول من الققرن 
السادس عشر » ولكن ليس معنى هذا » أن عدم وجود اللون الأحمر على بعض القطع ينى نسبما 
إلى القرن السادس عشر . وقد استمر وجود اللون الأحمر على اللحزف التركى حى القرن التاسع عشر » 
إلا أنه فقد رونقه وبباءه » منذ القرن السابع عشر » وأصبح لونه يميل إلى الببى الفاتح . 


وقد كان اللون الترجوازى الباهت يستعمل حى النصف الأول من القرن السادس عشر » م 
أخذ بعد ذلك يتحول إلى اللون الرجوازى الداكن أو الأخضر المائل إلى الزرقة . وف القرن الثامن 
عشر » بدأ يظهر اللون الأصفر مرة أخرى وخاصة فى خزف كوتاهية » والأوانى الفخارية من صناعة 
مدن الدردئيل . كما ظهر لون جديد هو البنفسجى الذى ينتج من استخدام أكسيد المنجنيز على 
قاعدة قلوية . 


الجاب الرابكع 
الزخخاوف 


تختلف طرز ومدارس الفن التركى اختلافا بينآً بالنسبة لفروع الفن امختلفة » فننجد طرز الفن 
المعمارى مثلا تنقسم إلى سبعة أقسام زمنية هى : 

. ١5١١ إلى‎ ١588 طراز بروسه ويمتد من‎ - ١ 

؟ - الطراز الكلاسيكى فى العصر الذهبى من ١6١١‏ إلى 1515.. 

س طراز إحياء المدرسة القديمة من5١151‏ إلى ١1/١"‏ . 

طراز لاله ( شقائق النعمان) من ١/١“‏ إلى ١1/٠‏ . 

ه ل طراز الباروك من ١1/8٠‏ إلى 1808 . 

:5 - الطراز الإمبراطورىمن 18١08‏ إلى 181/4 . 

/ا ل الطراز الكلاسيكى الحديد من 181/4 إلى 191٠‏ . 

أما طراز الفن الزخرق البحت ٠‏ فلا تفصلها عن بعضها البعض حدود زمنية بل إن عناصرها 
النخرفية هى الى تميزها » وهى تلقسم كذلات إلى سبعة مدارس هى : 


الطراز المنددى : 

نتكون الطراز الهندسى من العناصر الآتية: اللخطرط بأنواعها المستقيحة والماثلة والمذكسرة » 
والمتموجة » ومن المربع والمستطيل والمعين والمثاث » والدوائر» والعقرد بأشكالها اطتافة. كذلاك 
يتكون من الأشكال السداسية والمثمنة والمعددة الأضلاع » والأطباق النجمية . على أن الأساوب 
المندسى لا يكون فى معظم الأحيان موضوعا زخرفيًا قائم] بذاتهء وخاصة بالنسبة الخزفء اللهم 
إلا فى بلاطات الفسيفساء فى القرنين الرابغ عش ر والخامس عشر» ولكنه يشترك مع الطرز الأخرى» 
فهو يوم بتحديد وتقسيم الموضوع الزخرق إلى وحدات . 


الطراز الروش (نسدم) : 
والمعبى الحرق لكلمة روى » هو رممانى » وهو الاسم الذى أطاقه ااسلاجقة على الأناضول () 


اس سمحي مسمس 


)10( .47 ,2 ولإمة 20 عتصسولمآ ماهة : عممة مسطامة 


ْ ١ 
اللازف التركى‎ ١ 


5 


1 
عئدما اسئوأوا عليها واندز: عوها من الدواة البيزئطية اأرومانية ف القرك الحادى عشر . ولفظط 
روي » اصطلاح فى يطاقه الأثرا الك على الزخارف الغدورة 00 ن الرسوم اع وانية والنباثية 0 
وكان أول من استعمل هلة الزخارف هم الأثراك القاطنون فى وسط آسيا » ومنها انتشرت إلى 
جميع ولاياث العام الإسلاى حى إسيا نيا ٠‏ وقل استعماها السلاجقة بكرة حبى ا 
من أهم المدارس الزثرفية فى عهده ) فى إيران وفى الأناضول . ولما جاء العمانيون ؛ وهم ) 
الذين بعتبرون أنفسهم الورئة الشرعيين للسلاجقة الروم » استعلموا كذلاث أساوبهم الزخرف 
وطوروه 34 حى وصل إلى درحة عظيمة من الروعة والإتقان 14 9 أطلقوا علية الاسم الذى 
كان يعرف به أسلافهم السلاجقة فى الأناضول وهو (!اروم) . أما الأوربيون فقد أطلقوا 
كلمة أرابيساك (أى عرى) على ذللك الأساوب النخريق » وقد حورت فيه العناصر الزششرفية 
إلى درجة أبعد تها كثيراً عن أُصّوها وأصبح من العسير معرفتها 3 ومن م ذقلك أطاقوا عليه 
اسم الحنس الذى أكثر من استعماله فى فنوله التطبيقية ٠‏ وهو اللخنس العربى . وعلى ذللك 
فكلمة (روبى) هى الاصطلاح الذى أطلقه الأثراك على الأسلوب الزشترفى امككرث من »© العنادم 

النبانية والحووانية الخورة » والذى يعرفه الأو ربيرك باسم ( أرابيساث) انظر شكز 9" . 


وتكاد تكرن نخارف مدينة ملتس (105ء24) مقصورة على الزخارف الرومية وكذلاك شرف 
مدينة بروسه عامة . على أن الطراز الرويى » كان طرازاً مشتركا مع باق الطارز طرال العصير العمافى. 


طراز الغاتاى ' ( ترمد ) : 

لقد استعمل السلاجقة كذلاك أملوبآ زخرفينًا آنخر» قوامه رسوم الزهور والأوراق النبائية اخخورة 
بالطريقة الصينية . وأول من استعمل هذا الأساوب » هى بلاد البركستان الشرقية » الى كان يطلق 
عليها اسم هاثاى 2 ( 18212 ) » وقد تطور هذا الأساوب ف العصر العمالى وأصيم من أه هم 
أساليبهم الزخخرفية » واذلاك أطلقوا عليه اسم أول من استع.| أه وهم سكان (رمنمةظ) . 


1 ويختلف أسلوب هاتاى عن الأسلوب الروى فى نقطتين :٠‏ 


1 أو سملم زمخاروف الهاتاى م صر على سوم الزهور والأوراق النياتية 3 أما الأساوب الروفى م 
فعناصره قوامها الرسوم الحيوانية والنبائية عامة , 


ثانياً ب من البسير معرفة العناصر الزخرفية واغورة فى أسلوب الهاتاى ٠‏ بها يصعب معرفة أصرفا 
فى الأساوب الروى » وذلاث لشدة تحويرها 


)00( 2.51 تسوععسة لون لماع 
00 : ,56 .2 زسوجمسة لم2 لقامن 


5/ 


)١( شكل‎ 


سه ا ا 1 5 
(403"2121)) عناصر زخرفية محورةر لورقة نباتية المعردوفة باسم روى ( الأرابيسك) 8[ -. 
(0) زخرفة محورة من السحاب الصيى ( نشى ) 
0 ش نقلا عن ( جلال أسعد أرسفان) 


518 
ويظهر أسلوب الاتاى راضحا فى خزف بروسة وأزنيك فى القرن الحامس عشر وأوائل القرن 
السادس وكانت زمحا رفه باللينه الأزرق بدرحته على أرضية بيساء واأرسوم عددة بالاون الأسود 5 
على أننا كثيراً ما ند الأساوبين ( الرض) ول الحاتاى ) مستعماين فى وقت واحد بل وعلى قطهة 

وأعحدة من اورف 


الرسر 1 الخحيوانية والآدمية (متتوقطم:«مدصومت) : 

ايد - إنسان ما قبل التاريخ على جدران كهفه » صور الخيوانات الى يصطادها و يعيش 
مععها ع« ولكننا يا تعرفف .على ولجه التحديك ما إذا كان الغريض من هله الرسوم الزشرفة والزينة 6 
أم هى جرد رموز وطلاسم حلب النفع واثقاء الشر 

وقد نسب الإنسان ٠7‏ "البدائى لبعف ىس اسخيوانات قوى إطية خخارقة واعتبرها أصل سلالته الى المحدر 
منها ؛ واختصت كل قبيلة7) حروان سخاص قلسته وعبدته ومن ثم نشأت عبادة الأوثان . وقد 
تزارف بالأشان هزه العقائد جيلا بعد جيل ناي بى عصر الحضارات القدعة9" . فقد كان الأتراك 
القدماء يءتقدون أنهم من سلالة الذئبة وبذلاث اعتبر وها أصل سلالتهم . 

وتحدثنا الأساطير 9 القدعة » أن الصينيين القدماء كانوا يعتقدون أن اسلمهات الأصلية الأربعة؛ 
فى قبضة أربعة حيوانات شرافية » هى السحافاة وقثل المنطقة المتجمدة أى اللحهة الشمالية » والتنين 
وهو يقبص على المنطقة الشرقية حيث تهب الرياح ويأق المطر ُ والعتقاء واتحكم 2 المناطق السخارة 
أى الجهة الحنوبية . أما النمر فيمثل الحهة الغربية » وهى ابحهة الى «جم منها الأتراك على الصينيين 
فى عصر الحصاد . وكانت هذه الحيوانات ترمز فى نفس الوقت إلى الفصول الأربعة » فالسلدفاة 
رمز للشتاء » والتنين رمز للربيع والعنقاء رمز للصيف » «النمر رمز للخريف . 

أما الأ: راك”) فقد كانت لهم حيوانات أخرى ترمز للجهات الأريع هى : اللحنزير البرى 
ويمثل الحهة الشمالية © وإلنسر ويرمز للجنوب » والكبش_ وعثل اللحهة الخرقية » واجلبهة الغر بية 
ويمثلها الكلب . ٠‏ 
خحضعت للأاليت الفعية 0 00 00 2 حبى أله 00 من العسير قُْ كيد من الأحيان 


)20 .2 زعماواعمءوتطعم8 غسدعلم0 معطعوعط م1 ممهل عأصناعم فعل غه معبوصهرا مل سم6ادع ةق أغو4 : مععره7 ,قا 


220 9 ,18 رعتأصمة 23016 مط ؛ ومفاسو0 .ل 
20 1 ,5 ,8 وقم 130 اله كه برو هامط ك8 : صملومه.ة ,8 
١‏ 3 ( ,2 ولإمماققئط لفط نناليلك لفط ,اهيب عط "كه مسممتجا4 8 : معصولك ,0 


60" 3 : 1 ْ 5 ,8 زمواعسة نم8 لداع 


نارف محورة .لزهرة الفرنفل 


قلا عن ( جلال أسعد أرسفان) 


شكلى (؟) 


شكل (") 


٠‏ حارف محورة لزهرة السوسن , ظ 
. نقلا عن (جلال أسعد أرسفان) 


ا 


١‏ زخرفة محورة لزهرة ( عرك الديك) 

؟ .  "‏ زخارك محورة لزهرة السوسن 

؛ » ه ‏ زخحارف محورة لزهرة العسل ( سلطان الغابة) 4 
| نقلا عن (جلال أسعد أرسفان) 


بف 
تميزها . ولا كان الأتراك العمانيون مسامين متعصبين لدينهم » فقد نبذوا رسوم عهد الوثنية ؛ 
ولكنهم لم يتخلصرا من تأثيرها كلية » بل حوروها لدرجة تعذر معها الاستدلال عليها » وصارت 
تارف مردة » تدشعل ضمن الطراز الروى ( الأرابيساك) 1 ْ 
كنا استعمل العمانيون رسوم الحيوانات بصورها الطبيعية إلى حد كبير وخاصة حيوانات الصيد , 
ومن أحسن الأمثلة لذلك » عزف أزنيك فى الربع الأول من القرن السادس عشر ؛ انظر لوحة )١(‏ , 
أما الرسوم الادمية على الدزك التركى © فهى تختاف باختلاف المراكز الصناعية » والعصر 
الذى صنعت فيه » سواء من ناحية الأسلوب التصوبرى » أو من ناحية اازق . فرسوم الأشخاص 
على خزف القرنين الخامس عشر والسادس عشر »© تشبه إلى حد كبير رسوم الأشخاص الصفوية 
من حيث السحنة واازى » وخاصة نلك..العمامة الكبيرة الى تغطى الرأس ٠»‏ وهى غالبا رسو م نصفية 
(م8) أما رسوم خزت القرن الثامن عشر فهى أكثر بداوة من السابقة كا أنها رسوم كاملة . 
ولذلك تعتبر وثيقة مؤرخة لازى العمانى وخاصة للطائفة الأرمينية الى أنتجت ذلك اللدوك . اللوحتين 
(18(2)14) 


طراز الرسوم النباتية والزهور : ظ ظ 
وإلى جانب الزخاوف الهندسية والأسلون: الزتعرف-اخور بقسميه » الروى » ولطاتاى ؛ استعمل 
العمانيون أسلوبا واقعيًا يمثل الطبيعة أصدق تمثيل » بل هو بمثلها فى أبهى حلاها وكا يجب أن تكن » 
ولذلك فهو من هذه الناحية ..) ١‏ أسلوب واقعى مثالى . وقد تأثر العمانيون ىا الأساوب العديد عن 
طريق أو ربا فى عصر النقهضة ؛ وإن كانوا يطاقرن عليه هذا الاصطلاح (تامقه ناه ادقع نامع إسسطقي) 
ومعناه الحرق هو ( طراز القاشانى الصينى ) . : ْ 
وقد وجد الفنانون فى تبات 0 بلادهم » مصدراً غنيس بأخطذرن مله عناضر أساوبهم الحديد , 
ومن اازهور الى فضلوها وأكثروا من. استعماها زهرة الرنفل شكل(؟) والورد شكل(ه) وكرز 
الصئوبر شكل (8) «اللاله (شقائق النعمان ) وزهر الرومان شكل (5) والسرسن شكل (#) 
وزهرة النسرين . ١‏ 
وتتكون زخارف اازهور من خمسة أجزاء رئيسية هى : الفروع الكبيرة والفروع الصغيرة (800119) 
والأو راف «البباعم ثم الزهور . ولذلك ذإن الفنان يستطيع أن بكرن موضرعا زخرفينًا كاملا » قوامه ع'' 
زهرة واحدة بأجزائها اللحمسة السابقة . ظ 


الترئى » يسمى الموضوع الزخرف بعدد الفروع المستعبلة فيه » فيسمى الموضوع الذى استعمل ' 


زخرفة ممورة لزهرة الورد 


نقلا عن ( جلال أسعد أرسفان) ' . 
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١١‏ 2 ؟ » ") زرفة محورة لزهرة الرمان 
(4 » ه» 725 ) زخارف محورة لزهرة كيف السبع, 


نقلا عن (.جلال أسعد أرسفان) 


وبا 
فيه فرعا نبائيسا واحدا باسم (اطنامفم) أى ذى الخيط الواحد » وإذا تكون من فرعين سمى 
(لاعلنام نقتطمة) أى ذو المحطين » وإذا نكون م ثلاثة فر وع "ى (ناطلنآم اميم أى ذو الخروط 
الثلاثة , 


وقد 2 الفناثون الأ راك من ردم بعض ازهور قى موضوعاتهم ااتخرفية 3 بالأساليب الختلفة ) 
الرومية واطانابية والطراز زالواقعى » »؛ حى أضحث هله (١‏ زقور طابعما عير 0 زأ للنخرفة اللركية عامة ٠‏ ولقد 
ساغفدت رسوم هله الزنهور إلى سول كير 4 ف تأريخ لحف المركية 13 وذلاك اعهاداً على لأساو 
الذى رمث به » ومن أهم هذه الزهور زهرة ة القرنفل شكل (؟). 


ولا يعرف على وجه التحديد الموطن الأصل ازهرة القرنفل » الى يسميها الأثراك (لقصصمع) 
وإن كان من المختمل أن يكون موطنها الصين أو إيران . وقد عشق الأتراك هذه الزهرة عشتاً جعلهم 
يرسمونها على كل منتجا آهم الفنية » 3 عئوا بزراعة أنواع متعددة منها ؛ فقد زرعت مدينة إسطبرل 
قَْ القرن الثامن عشر أكثر من مالل نوع منها , 
ومن العناصر الهامة فى الزخارف النباتية كذلك » رسو م الأشجار وهى تتكون من ثلاثة أأجزاء 
ئيسية هى : الساق والفروع و«الأوراق.. ومن الأشجار الى كثر استعماها فى الزخارت التركية 
شجرة السرو وأشجار الم والنخيل . ا 


وتعرف : شنجرة السرو بالتركية يأ م لعلمق وهى من 020 الى نز 7 فى الحبائات » حبى 
تغطى رانحقها. النفاذة » على الروائح 057 المنبعثة من سجثث الموى . وهذه الشجرة مقام خاص عند 
2 اك » فهى رمز الحاود فى عقيدتهم 3 3 01 خضرة أوراقها فى كل فصول اأسنة » 
وهى بذلاث تعبر عن الحخياة المتجددة » الخحالدة » ومن ثم نشأ تقديس الأثراك للون الأخضر 
ملنذا السب © أكثر الفنانوك من رسم هذه الشجرة فى زخرفة الأنجزاء المقدسة من المبانى والعماثر 
كاخاريب والميضات » كا رسموها على سجاجيد الصلاة ؛ .كان الفنان يراعى دائما] أن يكين رسمها 
فى وضع رأسى كا فى شكل (8) . 


كذلك استعملرا رسوم شجرة الدوم الى نعرك بالاركية ياسم (ازفدوه هصسسامم) © ويسم 
الأثراك هذه الشجرة على شكل شجرة السرو وقد أحنت الرياح قمتها » أما أشجار النخيل فقد 
كان لها عند الأتراك معى ديى خاص ٠‏ إذ أنهم يعتبرونها من أشجار الحئة » وهى رمز الكفاف » 
ذإن العربى ساكن الصحراء يستطيع أن يعيش على ثمارها وحدها دون غيرها . ولذلك فإئنا نيجد » 
رسومها كذلك فى الأماكن المقدسة الحاريب و«المساجد والمقارر كما نجدها على سجاجيد الصلاة 
وغيرها . 


نقلا عن (تجلال أسعد أرسفان) 
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القار : 

م يكن للثمار أثر واضح فى الزخاريك الكلاسيكية التركية » وأول ظهور لها » كان فى عصر 
زهرة اللاله ( شقائق النعمان) . على أن الثمار لم تكن ترسم كموضوع قاثم بذاته » ولكنها كانت 
تستعمل كعنصر ثانوى ٠»‏ وهى ترسم غالباً مع أوانى الزهور » أو أطباق الفاكهة بدون أوراق 
أو فروع . ومن الثمار الى استعملها الأتراك فى زخارفهم » الكمترى والمخورخ والتفاح والتين » 
والرمان وبصفة نخاصة البلح . ويعتبر الأثراك البلح وارمان من فراكه ابلنة . 


ومن الأوراق البائية الى قير استعماها فى الزحارف البركية ورقة العر (نغ1ض خكامهم) » الى 
كثيراً ما رسموها بالأسلوب الزخرف انحور الذى يصعب معه ‏ فى كثير من الأحيان معرفتها . 
وهذه الورقة شكلان فى الزخخارف التركية » فأحيانا ترسم على شكل ورقة ذاث ثلاثة خصوص إعابعدءه) 
وأحيانًا أخرى ترم بخمسة فصوص (ط«طمهم) . 


كذلك استعمل الأتراك أوراق الغار والكنكر والعنب » على أن هذه الأوراق الأخيرة لم تظهر 
بكرة فى التخارف البركية إلا فى القرن الثامن عشر مع أسلوب الباروك . 


طراز زهرة اللاله ( شقائق النعمان) :- 

وتعرك بالتركية بام 418 ل وقد كتب (تمودة خوبون)''أمقالا عن زهرة اللاله » 
ذكر فيه أن الأتراك أخذوها عن المولنديين على يد سفير النمسا فى إسطنبول » فى القرن السابع 
عشر فق عهد السلطان عمد الثالث » إلا أن هذا القوليدحضهالتار يخ والواقع المادى» فالثار بخ 
يقرر أن المولنديين عرفوا زهرة اللاله من الأثراك فى القرن السادس عشرء أما الواقع المادى الى 
لا يدع ممالا للشك » فهو وجود زهرة اللاله ممثلة على اللحزك والنسييم والسجاد الركى » مند أواخمر 
القرن الحامس عشر . على أنى أعتقد أن (دو13) كان يعبى 5 ذكره فى مقاله » نوعاً معيناً من 
زهرة اللاله ؛ استنبته الطولئديون وأنحذه عنهم الأتراك فى القرن السابع عشر . 

ولقد أكثر العئانيون من استخدام هذه الزهرة فى موضوعاتهم الزخرفية فى القرن الثامن عشرء 
وخاصة فى عهد السلطان أحمد الثالث » حبى أصبح هذا العصر يعرف فى تاريخ الزخحرفة التركية 


١ (‏ ) الترجمة الحرفية لكلمة (لاله) هى شقائق النممان » وايست زهرة الحزامى أو قرن الغزال كما تسميها يعض المراجع . 
ال ( 8 ,2 مموعوق لحف8 لمامن 


لو 


(شكل 8) 


1 (4» 0) زخرفة لزهرة الصنوبر 
نقلا عن (جلال أسعد أرسفان) 


ٌ و 
باسم عصر زهرة اللاله (تيمعك ع1ذ) . فقد تباربى هواة هذه الزهرة » فى استنيات أنواع جديدة منها » 
حى إنه يقال » إنه كان يوجد فى حدائق إسطنبول أكثر من ألف نوع منها . هذا وجاء 
فى بعض الخطوطات التركية'2 أسماء ممانية وخمسين وخمسماثة نوع جديد » بمتاز كل منهما 
بشكله ولونه الحاص . 


وهناك عُطوطات رمت فيها صور ملونة تبين خخصائص كل نوع منها . كما أنشئت معاهد 
جديدة لتدريس خصائص هذه الزهرة » وطريقة استنباتها وتهجين أنواع جديدة منها » وهكذا 
ترى كيف بلغ أههام الأثراك بهذه الزهرة قى القرن الثامن عشر »حبى إنه كان يدفع ف بعض 
الأحيان + عا ييلغ. الممسمالة: بعنية نا لتوع دنه ألاعياء كز اد 

2 : وع. جرت من الو 1 


على أن اهام الأتراك بزهرة اللاله لم يكن مرجعه إلى جمالها فسخب + بل كذلك لبعض » 
المعتقدات الدينية » وقد بأق هذا الاعتقاد من اسم الزهرة نفسها » إذ أن كلمة ( لاله) التركية 
تتكون من نفس الحروك الى يتكون منها لفظ الخلالة ( الله) ومن ثم فقد أكسب هذا التشابه 
فى الحروك » زهرة شقائق النعمان » شرفا وقدنسية عند الأتراك المتمسكين بأهداب دينهم . 


وليس أدل على اعتزاز الأتراك وعظم تقديره لهله الزهرة » من أن فنانيهم رسموها فى أشكال 
تشبه شارتهم المميزة لدولتهم وهى الهلال » فقد وجد عسجد السليمية بأدرنه » عمود محفور عليه ؛ 
رسم زهرة اللاله ى وضع مقاوب جملها تشبه رسم الملال . وقد ظلت زهرة اللاله محافظة على مركزها 
هذا » حتى غزا أسلوبا الباروك وااركوكو » الفن التركى فى القن الثامن عشر عن طريق أوربا » 
على أنها استعادت بعض مكانتها فى القرن التاسع عشر . 


طراز الباروك : بدأ يظهر فى أوائل القرن الثامن عشر فى الزخرفة التركية» عناصر غريبة » 
أت من أو ربا » وكانت هذه العناصر ترسم بأساوب يغاير الأسلوب ااتركى التقليدى» وتتكرن 
هذه العناصر من الأصدافك والقواقع والشماعد والأوراق المعقوفة» وقرن الرنا » واللحامات » وهى 
من العناصر الرئيسية فى طراز الباروك ؛ الذى أعقب عصر النهضة فى أوربا . م مزج الأثراك 
هذه العناصر الخديدة بعناصرهم القديمة ورسموها بأسلو بهم التقليدى » ومن ثم أصبعح يطاق على » 
الطراز ( المهجن ) يداي اناوه الركى . وقد ظهر هذا الأسلوب واضحنًا فى بورسلين » 
مديئة إسطنبول فى القرن الناسع عشر . 


00( 2707 .0آ8) ,اتاطاسصعامة 0 ,اسه 1*0 عل عدوغطاهئا1) 14 - تلفمن8 : لنسدك1 لعسطة 
0( (2760 ,وك]8) .سهلعةنعان14-0-ممماجم1 ؛ طمللد ل مم0 


(شكل 4) 
3 


(ع) اد مسو 7 
م06 900 


ل رسا 000 
ظ 4# اه 


و 
لاا 
إفف (ه) 45 

0 ع بالا 98 
م -__ ورك 
* 5 ل فى 422 

4 4] 


: 41 
إمضاءات الصناع وشارات المصائع 27 : 

ويندر أن.نحد على الأوانلى الزخرفية التركية إمضاءإت الصناع الذين قامرا بصنعها » وإن 
. كنا نجد فى بعض الأحيان شارات للمصنع والمركز وشكل (4) يبين بعضصًا منها ذلكره فها يل : 

١‏ - ويبين هذا الشكل كتابة باللغة الأزمنية باللون الأزرق على أرضية بيضاء على قاعدة 
إبريق © من صناعة أزنيك فى أوائل القرن السادس عير . ونص الكتابة كما يلى : 

١ 2‏ هذا الزغاء تخليد للكرى إبراهيم عبد الله من كرقاهية . عمل فى عام | من التقويم الأرمينى 
الموافق مارس ٠هام) ١‏ 
وإلى هذا الإبريق يرجع السبب فى لسبة كل الأوانى 5 له إلى مدينة كوتاهية » علهآ] 
بأنها من صناعة مدينة أزنيك . 

؟ - وجدت هله العلامة مكتوبة باللون الأسود على قاعدة الزهريات الى محتوى على أربع 
فتحاث عند الفوهة . ويمكن نسبة هذه الأوانى إلى النصف الثانى من الققرن السادس عشر . 

48 - ويجدت العلامات مكتوبة باللون الأسود على ظهر الأوانى الحزفية من صناعة كوتاهية 
ا القرن الثامن عشر . ويمكن قراءتها هكذا ( ايواز ) وقد تكون تقليداً كاه تركية كتبها نيراف 
قدي بجهلاللغة التركية . 

م وجدت هذه العلامات على حزفك كوتاهية فى القرن لثامن 00 

م4 هذه العلامات مكتوبة باللون الأسود على ظهر فناجين القهوة من صناعة يناه 
فى أواخر القرن الثامن عشر » وهى تشبه علامة السروف المتقاطعة » وهى العلامة المميزة لبورسلين 
مديئة ميسى «ودهه)3 . 1 

٠‏ لس علامة يضعها مصنع سمسن «وحصهه بباريس على الأوانى الحزفية الى تعتبر 
تقليداً تزف كوتاهية والشرق الأدنى . 

١‏ - العلامة المميزة لمصائع 1لامهصدن بمدينة فلورنسا على ادرف » وهى تقليد دروت 
أزنيك الذى صنع بعد عام 1817٠١‏ . 

١‏ - هذه العلامة مضغوطة فى عجينة البورسلين التركى؛ من صناعة القرن الذهى بإسطنبول» 
فى النصف الثالى من القرن ل عشر . ونص الكتابة عليها هو ١‏ أثر إستنبول 5 أى صناعة 
اسطمر” 

١#‏ هذه العلامة مطبوعة باللون الأخضر على البورسلين صناعة مصنع يلدزء والعلامة 
مؤرخعة فى عام 117 الحجرى » أى فى أوائل القرن العشربين 


ا 00 


000 .2.114 رتسماه عتصدلةآ1 معاصة ؛ عصصك مسطاية 


الحرف الركى . 


50 


0 


4 


للها 


ملحق 7 

وقد رأيت إتماماً للفائدة » أن ألحق بالكتاب بياناً بأسماء الأماكن الأثرية الى #توى على 
قاشانى من العصر العمّانى » ولا تزال قائمة » سواء أكان تاريخ هذا الأثر يرجع إلى العصر العمانى » 
أم كان القاشانى قد أضيف إليه خلال العصر العمافى . هذا وقد اتبعث فى تقشيم هذا البيان » 
نفس التقسيم الذنى اتبعه الأستاذ بروست ©2. 
المساجد : 

١‏ - جامع إبراهيم أغا م - (لوكام 

؟ - إيوان محمد بن قلاوون 758#١ه‏ -1845م 

ل شراب رباط الآثار 1/1١1ه‏ - 556دام 

4 جامع الفاكهانى 1148م > 11/5 م 

ه ‏ جامع الأزهر القرن السادس عشر 

5 س تكية الحلشانى ا"اؤه ع 4؟دام 


و« 


الأسبلة والكتائيب : 
١‏ - سبيل الأمير عمر 5##.لهس 1508 م ٠‏ 
١‏ سبيل وكتاب خليل أفندى المكتاجوى ٠١417‏ ه 15848 م 
ا ل سبيل وكتاب مصطى طبطباى /41١1ه‏ - /ا"1اام 
4 - سبيل وكتاب مصطئ سنان 1١4٠١‏ هس ١‏ 0وام 
ه ل سبيل وكتاب يوسف أغا الحبشى 1١88‏ هه //51ام 
5 سبيل وكتاب حسن أغا كوكليان 5١١1١هه‏ 1594م 
٠‏ سبيل وكتاب الأمير عبد الرحمن ١81/‏ ١ه‏ ع ١044‏ م ٠‏ 
لم سبيل مدرسة السلطان محمود 54"١١ه‏ > ٠هلاام‏ 
9 سبيل محمد بلك أبو الذهب /1481اه ع #الالاام 
)١( <<‏ يقوم الأستاذ عيد اارحمن عبد التواب » كبير مفتشى الآثار الإسلاءية » بتأليف كتاب ( تحت الطبع ) عن 
القاشالى فى العمائر العمانية فى مصر . 


0 ؟ ( ,19 ,2 وعاصرع”1 6ل ممصم كد16 تامعتستدممه ك1 تصحك تعدوتصدت0 وامعصم اع 2 : نووم ملنهلن .34 


. 


85م 


القصور : 
١‏ - بيت الشيخ محمد الكسالى 191١1‏ هع /اؤلاام . 
؟ ابيت المفنى 5١1١11ه‏ - وهلاام 

ش و بيت محمود سانى البارودى 5١١١اهم‏ ست اؤلاام ا 
!4 بيت وقف أحمد حسين 1111ه > ؤؤلاام 
ه ابيت وقف رضوان بلك 57١1م‏ > 1591 م 


«# # ا« 


0 ١ 


رد 3 


تعريف باللوحات 


)١( لوحة‎ 

زهرية من اللدزرف » عجينتها سمراء مرئة مصنوعة على الدولاب . وقد حاول الدرّاف أن جعل ' 
العجينة رقيقة » حتى يكسب القطعة مظهر البورسلين الصينى » وإن كان قد فاته أن مسح الفرهة لكى 
يظهرها عظهر البورسلين ٠‏ والقطعة مكسموة ببطانة بيضاء ماثلة إلى الزرقة . والزخارف مرسومة بالاون 
الآز رق الكوبات وتجديد الزخارف مرسوم بالأسلوب الصينى ( أى بالفرشاة) 
9 طليت القطعة بالطلاء الشفاف الزنجاجى وحرقت » ثم ردم اللون الأحمر فوق الدهان وأحرق 
للمرة الثالثة , 5 

والإحمارف كلها باللون الأزرق الفائح وحدود الرسم بالأزرق الدا كن 4 وف وسط الزنهور لجل اللون 
الكهي الطماطمى ٠‏ أما عنق الزهرية تأشنا مدهولة بالاون الأزرق وا زخخاروكت بالاون الأبيض 
ومحددة باللون الأسود. وقوام النخرفة زهور مرسومة ة بأساوب الهاتاى . والقطعة من صناعة أزنييك فى النصف 
الأول من القرن 15 م 
المفاس : 

غيط اليدن : 6١‏ سم 

طول الرقبة : 07 سم 

سجل (846) متحي ابلتزيرة . 


لوحة (؟) 
دورق ذو علق طور يل » مصنوع من عجينة خرفية معراء مرنة ة مشكلة ل ( الدولاب ) . وقد ساعدت 
مروئة الطينة على إنتاج مثل هذه الأواى الرفيقة والكبيرة الحجم ؛ على الدولاب . وقد حرقث هذه 
القطعة فى فرن مفتوح دون أن تصف فى علبة . وعنق الدورق مكون من قطعتين . 1 
والقطعة مدهونة ببطانة بيضاء'» ثم أحرقت ورسمت فوقها رسوم باللونين الأزرق والأخضر» ثم كسيت 
بطلاء شفاف مائل إلى اللون الترجوانى » ثم أحرقت للمرة الثانية » وبعد ذلك وضع اللون الأحمر 
المأخوذ من الصبغة الطبيعية المعروفة باسم (01ط سهنمعددضة) » وكذا الحدود السوداء . وعلى ذلك 


5/ 
فالزنخارف المرسومة باللوئين الأزرق والأحضر » «رسومة تحت الدهان » أما اللونين الأحمر والأسود 
فرسومان فرق الدهان . 00 

وتتكون الزخارف من رسوم حيوانات الصيد . وهى الأسد » والكلب والغزال والأرنب وبعض الطيؤر» 
الى روعى فى رسعها أن تكدون أنجنحتها باللون الأز رق » ويتخلل هذه الحيوانات والطرور © رمم ثور 
للسحاب الصيى باللون الأحمر الطماطمى . 

والحزء المتوسط من عنق الزهرية وطوله ١‏ سمء مقسم إلى سئة أقسامء ثلاثة منها باللون العاماطمى » 
وثلاثة باللون الأزرق » وعليها زخخارف باللون الأبيض . ظ 


وهذه القطعة من صناعة أزفيك فى النصف الأول من القرن "1 . 


المفاس : 
الارتفاع :هك سم 
خيط البدن : 4 سم 
طول العتق : "7اسم 
سجل ( //1) متحيف ابجحزيرة . 


لوحة (9) | 
زهرية من الدزف الحيد » عجينتها سلكية بيضاء مصنوعة على الدولاب . وقد حاول اللدزاف أن 
يقلد البورسلين الصيى من حيث رقة العجينة .وبياضها , وقد دهنت الزهرية ببطانة بيضاء ناصعة » 
6 رمعت الزخعارث باللون الأزرق #منعمصهئاد) » وبعد ذلك طليت بطلاء قلوى شفاف , 
والنخارك قوامها زهرة صغيرة منثورة فى التظام ؛ وهلا اازدرية كلها » وازتحرفة باللون 
الآز رق ١‏ ويحيط بالفوهة عند اتصال الرقبة بالبدن » وعند القاعدة أشرطة بها زخحارك هندسية . 
وتعتبر هذه القطعة من فخر صناعة اللتزف التركى الذهبى . وهى من إنتاج مدينة أزنيك فى القرن 15 . 


ارتفاع ارقبة : 4 سم 
سجل ( 5/١‏ ) متحف الحزيرة . 


لام 


لرحة (4) 
؛ زهرية من اللحرف 4 عجيلتها موراع مرلة 4 مدهولة ببطانة بيشماء 4 مرسوم عليها زخخارف باللونين 
الأزرق الداكن والأخضر الفاتم » ثم كسيت بعد ذلك بالطلاء الشقاف ثم رسعت الزنارت الحمراء 


والدود السودا 5 
والبدن مزخرف بشريط من إلزهور الطبيعية إلى حد كبير » باللون الطماطمى والأزرق الداكن 
والأخضر الفاتح . وعلى الرقبة شريط آنخر من الزهور . ١‏ 


والقطعة من صناعة أزنيك من النصف الثانى من القرن 1١‏ . 


المقاس : 
الارتفاع 0:0 ره سم 
غيط البدن ' : وم سم 
طول الرقبة ‏ :1 4 سم 
سجل ( 19) متحط ابدزيرة 


اوحة (ه) 
بلاطة قاشانى مستطيلة الشكل » مصنوعة من اللتزف الأبيض المائل إلى السمرة . 'والقطعة مدهونة 
ببطانة بيضاء © ثم أحرقت ثم رسمت عليها اازخخارف الزرقاء ٠‏ وبعد ذلك طليت بالطلاء الزنجاجى 
الشفاف ثم أحرقت للمرة الثانية . وعلى الطلاء الشفات وضع اللون الأحمر الطماطى المأخوذ من الصبخة 
الطبيعية المعروفة باسم (6016 ممتمعمصسم ) وكذا التدود السروداء 34 م أحرقت البلاطة للمرة 
الثالثة . 1 

ولا كان اللون الأحمر يحتوى على مادة السليكا ومادة قلوية » فقد ظهر بعد حرقه وكأنه مطلى بطلاء 
شفاف . ومن ذلك يتضح لنا أن بعض زخارك هذه القطعة مرسومة تحت الدهان » أما اللوئان 
الأحمر والأسود فرسومان فوق الدهان . ويلاحظ هنا أن جميع الطلاءات حرقت فى درجة حرارة 
ل 84 سنتجراد 3 أما الطلاء الأجمر فحرق 2 دريجة حرارة لاا سنتجراد دي 


وتتكون زحارف البلاطة من الرسوم النباتية امحورة المعروفة بالطراز الرؤى أو ( الأرابيسك) . 
. وهذه القطعة من صناعة أزذيك فى النصف الثانى من القرن 15 م . ش 


المقاس : 
ش الطول : 14 سم 
العرض :اسم 
سجل ( 776 ) متحف التزيرة , 


لوحة (5) 

زهرية من اليو » عجينتها معراء ب مصنوءة على الدولاب » وتحروقة فى فرن مفتيحة وغير 
مصفوفة ى علبة ٠‏ مكسوة ببطالة بيضاء » 9 أحرقت ورسم فوقها باللونين ال زرق والأخضر الترجوازي . 
ويدلنا اللون الررجوازىالمائل إلى الاون الأخض رعلى أن البطانة مكونة من طلاء قاوى يركب من > ربونات 
البوتاسيوم والصوداء وهو الذي ساعد على إعطاء اللون الأحضر التريجوازى مع ل النحاس 0 
طليت القطعة بالطلاء الشفاف وأحرقت قى درجة حرارة تبلغ 9٠١‏ سنتجراد . و بعد ذلك رسمت الزشخارك 
إسلهم راء واللتدود السوداء؛ وقد استعمل القلم ف رسم الحدود السوداء * 6 حرفت فق درجة حرارة ٠ ١‏ "ستتجراد. 

وتتكون الزخارف من رسوم على هيئة فشور السملك » وعند القاعدة نجد شريطاً به زخارك هندسية 
على شكل1. شريط مبدول اق عرضةه سم ٠‏ والرسم محدد بالاون الأخينو الطماطمى 0 
وعلى الرقبة زخرفة مأحوذة من ثمرة الرمان ٠‏ وزهرة اللاله ( شقائقالنعمان ) مرسومة باللون الأبيض على 
أرضية زرقاء » ونلاحظ أن النقط الحمراء بارزة بشكل واضح . وزخرفة قشور السملك ملونة باللون 
الأزرق والأخضر الترجوازىي . والقطعة من صناعة أزنيك ف النصف الثانى من القرن 1١‏ . 


لفاس ا 1 
الارتفاع 1 اسم 
عيط البدث .: فرالاسم 
طول الرقبة :0 فر سم 

السجل ( 419 ) متحف الحزيرة . 


لوحة (/ا) ! 00 
مشكاة من البرك » لها ا مقابض صغيرة عند اتصال الرقبة بالبدن . وعجينة القطعة ممراء ‏ 

مرنة مصنوعءة على الدوللاب » وقد ساعدت مرونة الطينة على تشكر 3 المفايض من نفس الطينة . وتدل 

البطالة البيضاء الخالية من الشقوق » على سخبرة ؛ الميررّاف وكثرة مراله ف إعداد الركبات والمواد» الى 


كك 


44 

تتفق مع بعضها البعض فى درجة الانكماش . و«الزشارف الزرقاء واللنضراء مرسومة نحت الدهان » 
والحمراء فوق الدهان . 

ويزخخرف البدن أربعة مجموعات من الزهور الدقيقة » مرسومة بأساوب طبيعى وملوئة بألوان طبيعية 
وتحددة محدود غاية فى الدقة . وعلى البدن كتابة بخط ( تعليق ) وهى باللون الأزرق الداكن ونصها : 

» إن الصلاة تنهى عن الفحشاء والمنكر ولذكرالله أكبر والله يعلم ما تصنءون . وأن المساجد لله‎ ١ 
. ) فلا تدعوا مع الله أحداً ) . وعلى الرقبة « لا إله إلا الله محمد رسول الله‎ 

وى نهاية البدن » وعلى القاعدة شريطان بهما زخارف هندسية على شكل الشرفات” » أحدهما 
باللون الأزرق والآخر باللون الترجوازى . 2 ١[‏ 

ويحيط بالفوهة شريط به زخارك نبائية محورة » والشريط باللون الأزرق » والرخارك باللونين 
الأخضر والأبيض . وعند اتصال الرقبة بالبدن شريطان » أحدهما به زخحاف مجدولة باللون الأبيض 
وبداخلها نقط حمراء بارزة » وبالثانى زنارف عل شكل شرفات زرقاء يتوسطها لون أخضر . 

والمشكاة من صناعة أزنيك فى النصف الثانى من القرن 15 . 


المقاس : | 
الارتفاع 8" سم 
يط البدن ٠:‏ أكاهسم 


سجل ( 909) متحف الحزيرة . 


لوحة ( 4/) 

زهرية من الليرف ذات مقبض . عجينتها سمراء مرنة مصنوعة على الدولاب اليدوى . والقطعة 
مدهونة ببطانة بيضاء » وقد رسمت الزخارف الزرقاء واللحضراء نحت 7الطلاء الشفاف أما اللون الأحمرة 
والأسود فقد رسم فوق الطلاء . وقد استعملت الفرشاة فى تحديد الاون الأسود . 

وزخارك هذه الزهرية مكونة من صفين من المراكب الشراعية كل صف مكون من أربعة 
مراكب ملوثة باللون الأسود والأحمر الطماطمى » والشراع باللون الأزرق الزهرى والرسوم كلها محددة 
باللون الأسود » وهى مرسومة بأسلوب طبيعى إلى حد كبير . ويتخلل رسوم المراكب ما يشبه السحاب 
المزف التركى 


أخبنه 


لا 
الصيى باللون الرجوازى . وينخرف عنق الزهرية صف من أربعة مركب » أصغر حجماً من ثلاث 
المرسومة على البدن . ش 

. والقطعة من صناعة أزنيك فى أوائل القرن ١1/‏ . 


السجل ( 97 ) متحف الحزيرة 


لوحة (5) 

زهرية من اللمزف » عجينتها سمراء مرئة » مطلية ببطانة بيضاء ثم أحرقت » ورسمت عليها الزشماروف 
الزرقاء والخضراء ثم كسيت بطلاء شفاف . على هذا الطلاء رسمت الزتحارك الجمراء والحدود 
السوداء . 0 

والزهرية عليها زخارف لزهرة اللاله عددها خمسة » مدهونة بلون أحمر قريب من اللون البى » 
واللون بارز قليلا » والزهور الأخرىملونة باللون الأزرق والأخضر الزرعى ومحددة باللون الأسود . وعئد 
اتصال البدن بالقاعدة شريط به زخارف باللون الأسود على شكل أمواج البحر وحول الفوهة شريط 
آخخر به خارف من ورقة فباتية باللونين الأزرق والأخضر على الترتيب . والزخارف مرسومة بالأسلوب 
اللالى (نمعك ع1ذا) نسبة إلى زهرة اللاله ( شقائق النعمان ) 

والقطعة من إنتاج مديئة أزنيك فى النصف الثانى من القرن /ا١‏ . 


المفاس : 
الارتفاع 6لاسم 
حيط البدن :. 45 سم 
محيط الفوهة : "اسم 
سجل (45) متف اللتزيرة . 


لوحة )1٠١(‏ 00 
طبق غير سميق من الفخار » عجينته حمراء » طلى من الداخل, ببطائة بيضاء » ومن الظهر ببطانة 


فى 
خضراء . ورعث الرخارت باللون الأز رق وحدود الرسم باللون الأسود » .ثم طلى الطبق بطلاء 
شفاف قاوى » ونلاحظ وجود تشقق فى البطانة الابقا » وقد حدث هذا نتيجة عدم تعادل درجة 
انصهار البطالة والعجينة الفسخارية المراء . 
وتتكون الزخحارف من رسوم نباتية محورة » باللون الأزرق. . وحافة الطبق بها زحارف هندسية على 
شكل مربعات بيضاء وزرقاء على التوالى » والمربعة. البيضاء بوسطها دائرة زرقاء وصليب أسود » وحدود 
الزخخرفة باللون الأسود » وهذه المربعات تشبه إلى حد كبير الزخارف البيزنطية فى القرن الحادى عشر 
انظ ر'شكل ( )٠١‏ » والقطعة من إنتاج مدينة كوتاهية فى القرن 18 . 


المقاس . 
القطر : و" سم 
الارتفاع ١‏ ه سم 


سجل ( 0/0" ) متحف الخزيرة . 


أوحة )١١(‏ 
طبق تميق من اللحزف » عجيئته ممراء مرنة » مدهون ببطانة بيضاء » رسعت عليها اازخاروف المولة 
باللونين الأحضر والأزرق ؛ ثم طليت بالطلاء النجاجى الشفاف » 0 الإخارف الحمراء والسؤداء 

على : الطلاء :“غود وبلدمة هنا أن 7 0 بد ققد لوله ا وأخد يميل إلى الرنا الى 
الفاتح.:.. 3 500 : 

0 اطق :* زنخرفة هندسية قوامها ذؤائر متقاطّعة تكلون شكل فصوض ») كل فصن ا 2 ما 
باللون الأحمرأو الأخضر أوالأزرق على التوالى . ويحيط بالدوائر زخرفة تشبه أمواج البحر : وتخيط 
بحافة الطيق""» ؛ ريط مككون ” من * امس يات مكونة- م أمواج الببحر: : وأوراق لباثية والطبق من 
صناغة أزنيك ف أبائل القرن ١0/‏ . 


المقاس : 
الارتفاع : 5 دم 
1 قطر اؤلاسم 
سجل ( 07 ) متحف اللحزيرة 
لوحة )١17(‏ 


5 اوضع الفاكهة من الحزف » عجينته سمراء مرنة » دهنت .ببطائة بيضاء » ثم بطانة أخرى 


١ 
لونها «رجانى باهت  وهو ون نادر ا ء ثم رسعت اازخارف الزرقاء والسوداء . وبعد ذلك كسبى‎ 
| الكأس بطلاء نجاجى شفاف . ش‎ 

والإناء فزخرف بست جامات بها زخارف رومية ( أرابيساك ) بالاون الأزرق الباهت ( لببى ) وهو 
لون نادر كذلك . وبين الخاماتالكبيرة » جامات أخرى صغيرة بالاون الأسود . وحول الفوهة شريط به 
زخارف باللونين الأزرق والأبيض ٠»‏ ويتدلى من الشريط أنصات جامات » وعند اتصال القاعدة 
بالبدن » توجد زخرفة على شكل شرفات باللون الأبيض والأزرق » والقطعة من صناعة مدينة أزنياك 
فى القرن ١7/‏ . 


ارتفاع القاعدة فرلا سم 7 
سجل ( 4٠١‏ ) متسحف اللختزيرة : 


ليحة )١(‏ 
. دورق من اللحزف » عجينته #راء مرنة . ونلاحظ فى هذه القطعة أن البطائة قد بدأت تلعب دوراً 
جديداً وذلك بتلوينها » فالبطائة هنا أونها أزرق باهتجدًا ( لبنى ) وهو لون نادر ) ثم رسم اللون 
الأز رق تحت الطلاء.» ورسم بعد ذلك اللون الأحمر والتحديد الأسود فوق الطلاء » وم رقا 
حريقا ثالثاً . اك | 
وبدن الدورق مقسوم إلى قسمين » القسم الأكبر يحتوى على أربع جامات » يتكون كل منها من 
زتخارف مرسومة بالأساوب الرربى (الأرابيسك) . وبين هذه الخامات الماوئة باللون الأحمر 
الطماطمى » ست دوائر مطموسة تكون مثلثين متقابلى الرؤوس » والقسم الأصغر يحتوى على ثلاث 
جامات . والقطعة من صناعة أزنيك فى نهاية القرن ١9/‏ . 
المقفاس : 
الارتفاع ٠.‏ 5 سم 
يط البدن : هرة"م مم 
حيط الفوهة : "١‏ سم 
سجل ( 4١7‏ ) متحف الحزيرة . 


4 


اوحة )١4(‏ 
طبق فنجان قهوة من اللزف» عجينته سلكية ؛ مدهون ببطانة ريضاء قاوية 93 ردم يا باللون 
الافميي ؛ الذى ينتج من استتخدام كسد المنجنيز على قاعدة قلوية . وقد رسمت الزخارف الصغراء 

وا الحضراء تحت الطلاء » واازحارف الممراء فوق الدهان . 
ودرسوم على الطبق صورة امرأة بيدها زهرة وعلى جانبيها فرع نباق مزهر . ويلاحظ أن زى السيدة 
وغطاء الرأس يمثلان الزى الأرميى فى تركيا » والرسوم عليها مسحة بدائية وغير متقئة . والقطعة من 
صناعة كرتاهية فى القرن 18 . 


المقاس : 
القطر : هرة اهم 
ارتفاع القاعدة : ١‏ سم 
سجل (55) متحف الحزيرة . 


)١8( أوحة‎ 

سكرية من اللحزك ٠»‏ عجينتها سلكية بيضاء » حفرت عليها قبل جفافها » زخارف عزوزة » 
م طليت, ببطانة قلوية » ودهنت بأكسيد النحاس مما نتج عنه اللون الفيروزى » الذى رسعت .عليه 
الزخخارف السوداء » ثم كسى الإناء بالطلاء النجاجى الشفاف . 

والسكرية مزخرفة بثلاث جامات زخارفها محزوزة نحت الدهان » ومكونة من خخطوط متقاطعة فى 
غير انتظام » وبين الحامات نهشيرات صغيرة ة باللون الأسود » وعليها ست نقط بارزة من عجينة الإناء » 
تكون مثلئين متقابلى الرؤوس . وحول الفوهة شريط به سارو متقاطعة على شكلمثلثات . 


المقاس : 
0 عبط البدن : 6 لاسم 
سجل (08) متحف اللحزيرة 


لرحة (؟0) 3 

| إبريق .من الخزفك » “عبجينته سلكية بيضاء ٠‏ مصنوعة. بواسطة القالب والزخخارك, محزوزة 

بطريقة ( الحم ) فى العجينة » قبل جفافها تماما . ثم دهنت ببطانة بيضاء قاوية » وطليت بعد ذلاك. 
غرف البركى 


15 
ببطائة أخرى بنفسجية مجزعة » ورسمت الزخارك المضغوطة بالاونين الأصذر والأخضر » ثم كسى 
الإبريق بالطلاء الشفاف , 1 
ونحارك الوبريق امحتومة نحت الدهان » تتكون من ورقتين كبيرتين بيلهدأ أر بعة عقود بداخحل 
كلمنها رسم زهرة. والإبريق مدهون باللونالبنفسجى ١‏ الباذنيجانى ) ازع باللرن الأبيضى. وباق الزخرفة 
باللونين الأصفر والأخضر #تلطين . وهذه الزخارف المضغوطة تشبه إلى حد كبير من حيث الشكل 
والأساوب الصناعى ٠‏ زخارف اللحزف البيزنطى فى القرن الحادى عشر . انظر 5ك( )٠١‏ . والقطعة 
من إنتاج مدينة كوتاهية فى أواخر القرن 18 . 
المقاس ؛ 
ارتفاع 7375 هسم 
يط اليبدن : هه سم 
الصنبور :1 م مم 
سجل ( 1/7) متحف اللتزيرة 
لوحة )١١/(‏ 
طبق من الفخار عجينته حمراء ؛ كسيت ببطانة أرجوانية ذات طلاء ممتاز ٠‏ رسم عليها زخخارف 
ببطائة أخرى بيضاء وأخرى زرقاء باهتة ثم طلى الطبق كله مباشرة دون أن يحرق - بطلاء رصاصى 
شفاف ثم أحرق الطبق بعد ذلك . 
والرخرفة تتكون من زهور مرسومة باللوئين الأبيض و«الأزرق » وف قاع الطبق فرع باق #رج 
منه ثلاث زهرات . والطبق من إنتاج مديئة شناك كال ( من مدن الدردنيل ) فى نهاية القرث 18 . 
المقاس : 
الارتفاع : 6 سم 


0 قط رالطبق : هم 


+ 


السجل 45١١‏ ) متحف الحزيرة 
اوحة (16) (١)؛‏ (ب) 0 
ْ قنياة صغيرة عن ادرف عبجينتها سمراء مرلة » عدهرلة بربطانة قاوية » والزشحارف باللون البنفسجى 
والأصفر والأخضر والأزرق » مرسومة تحت الطلاء الشفاف . أما اازشارف الحمراء والسوداء فرسومة 
فرق الدهان ٠,‏ ١ش‏ 


و4 

وعلى أحد وجهى القنيئة صورة رجل بيده فرع نباق طويل ممتد حتى الأرض يشبه ( الشوبك) 

( ليحة )١ )١18(‏ »؛ على الوجه الأخر( اوحة (18) س) صورة سيدة وبيدها زهرة» وعلى جانى 
رسوم الأشخاص رسم زهور فى مجموعات . وحول الرقبة شريطان بهما دوائر وتهشيرات . ورسوم ' 
الأشخاص بدائية ركيكة وغير متقنة . والقطعة من صناعة كوتاهية فى القرن 18 . 


المقاس ؛ 
الارتفاع فل سم 
ارتفاع الرقبة, :2 ؟ سم 
#يط البدن 1 اسم 
سجل )١74(‏ متحف الخزيرة . 


لو(حة )١9(‏ 
| زاطبق جميق من الفخار » عبجينته حمراء » كسى ببطانة بيضاء » رسمت عليه زخارف باللون الأزرق 
ثم أحرق الطبق . وبعد ذلك طلى بطلاء شفاف رصاصى » هما جعل البريق النجاجى يميل إلى الاصفرار . 
وتتكون الزخرفة من منظر تصويرى مكون من رسم زراف بحجم كبير يملا معظم الطبق » وأشجار 
السرو » وطائر على شجرة ورسم كوخ ؛ والرسوم كلها باللون الأزرق الباهت » ويحيط بحافة الطبق 
شر يط به زخرفة من ورقة نباتية » والرسوم بدائية وهى تشبه الرسوم الكاريكاتورية . والقطعة من إنتاج 

مدينة مورفت ( من مدن الدردنيل) فى القرن ١6‏ . 


سجل ( 4 ) متحف الحزيرة 


1 


لمراجع العربية 


١‏ - باسيل دنان : تركيا .بين مجبارين 
١‏ بجميل معاوكف : تركيا التديدة وحقوق الإنسان 
توعان : الغئون الإسلامية ( ترجمة أحمد عيسى ) 
4 زكى حسن : فنون الإسلام ( مطبعة لحنة التأليف والنشرسنة )١948‏ 
ه س سعيك حامد الصدر : اللورف ( المطبعة الأميرية /5ه9١)‏ 
5ك عمد خرة دروزه : تركيا الحديدة 
ا محمد يوسف ومصطى كمال : تركيا والفخار 
6 - محمود صابر ١‏ : اللمرك صناعة وفن وتار يخ 
4 محمود صابر : احرف ( مطبعة الشباب ١1914‏ ) 
٠‏ محمل فريك : تاريخ الدولة العلية العمانية ( مطبعة التقدم ؟١91١)‏ 
1١‏ مد مصطقى خرف الأناضول والزجاج المموه بالمينا 


( مقالة فى ملة المرأة الحديدة الغدد الثانى ) 


المراجع الأجنبية 


(دملصمط) .تصععو علععة) : عصطمط ستتطاعف , 


.لتم صمط) رلؤتع280 عتحطهاو] برأسمط : 
له غصمة) ,عه عتصسماذت1 معقما : 
.(ه0تمآ) يستداءعءه20 سقتلهغ] : 


(1886 قنعة©) رقصتع 327 عل عامممعهع2]6 مآ : طعفمصتعطا .قاع معتاؤدط .كل . 
(1888 مأمةط) رعنتوعع02 عبان نمه 0 هآ : مسمصع 11 أه0 اه اعبرم . 
(1901) رقثتممصبعع2 عل له اعمة عط" : كتللدلاآ ٠.‏ 

.(1994 .وو) يعستمدع ملة دمعوسنتاسيظ : لمقصل٠ط‏ . 

(1926 ممقصمة) ,صعغغهط عتسهالفة : «عاعياظ ٠‏ 

.(1887 قتتلدط) رععمعته8 هآ : علمءوا . 

.(1919 عاعمما مبع[3) رامد مدعآظ عط 1ه بتعناوظ : .علط . 

.(1907 امقصمة) .ادف عتسدعه0 عستاسممرظ مط : و1لله/ة1 ٠‏ 

.(1930 0:4054) .ه20 0عجة1!© عستسدمرط : وعل1 أوطله1 . 

(1913) مقط لقدك8 مق '! مصمل عنتونسدعة0 هآ : عمشاكلظ . 


(1901 صملصمآ) ,دمقاع # توتعاامم طمتصدمة © تسمتصع 0 "زه صمتاءء 0011 صفصله© فطل 


(لناطصماكط) رو تبكك ككتغهممء86 وامق دعن[ : موعودعة 1550 أهاء0 . 
عاعرمستخص ءوده عل عع ع تساعستالاعء :مف 0 عداوتمسد من هآ : سمتستادة .8خ ع دمعع 81 دمنأقة 0‏ . 


(1923 متموط) 


1 


بن وج صن لجرا تع اوت ابح تن دي 


م 
إت 


با 


117 ,أواع اد أنة مامة) رعط 1803 مأ ماصع صاعت 8 1116 امتعاسيخا" جامد : لطو عن .1134ملدسخط ,18 
127 

8 لتقم تإدع ]01ج كه عأههط عه أصطامه عط : بتصصعكزا .8 رصسطمل .19 

(1938 عشق.نا) رأاسعتعصق عط له 2066 : و5616 .ا معاع 8 .20 

(طم0دمآط) رقأممطءة :15 م20 : بوط .147.2 .21 

01 6 1ه تلط عط"1' : تمده .117.8 .22 

.ىع عط" 4ه ذ5ناأطتقطصتصرظ 1ه تطعأ ه84 ع1 : مسيصل .5ا./18 ع عاوه سالا .1 ,23 

.(1910 سنتاضع8) أوصبط[تدد8 «تعطء زومعدر مع اقمعلمءط7 : عصوة ,8 24 

(1956 ,2 .1ه70آ ,قت أهخصع 01 اعف) ‏ ,كلئمة1 1ه بكتعاه20 مم0 عط1' : عصمآ مسنطاعف .925 

8 سزومف لتمصدة1 2206 آداة أخطاء1' عل ع ه1115 .26 

حمبآ) يصوتزة عل ععنتء مون عل عسطامسعطن هماع 5ناومة 1 قعل عدن" 1م115 قن مآ : 002 .2 .97 
. (1902 

ردطع لهةنافل عل طعاطة مهم امعمدم تمد بدك قعصطع امعط معمصته1 وعآ : ومعاتصم]8 .ط0 .10 28 
(1922 قعصدع تمغ مصعم 851065 مع مدعل 

(1950 دملصمءة) رأوء1] عطلتة ماع55 عتمطهماو] : معلدو8 ع 5 .29 

.(1723 ع:أنته82) ,ء820055 ع0 عناوتطم معع810 عاه151ة طئناء5-تطاع دق .30 

(1941 صتاععء8) رطلتصدع1 طءمتصتج !و1 5هداآ : ث5 'ممده2[-00 هساسقعطام1 .31 

70 يعسطتمدعة]1 «ماوصناس8) ,طعوتخسل1 صدمع؟ عمسعتهظ صمنامتمصة : علمدطعاكلءه8 .85.5.1 .32 
0 . (1939 ,60 

عناتده/3 13 عل عاوتسمن6ن) عذدبطاطة بحل عدحو 0م316 دمتأم و2 : مسمونومله .2 اممتمعدممظ .33 

(1845 قنمد2) رقع ع8 عل عمتماءعوعهظ عل عادتزمظ عختطعةا ٠١‏ 


“701.104 تناعةةتمصمه©) يقتطمقيك1 2 علمسقط0 أه بجوو اسدقوةم2 طاقتعلسكة' : عصمآ متطعة 34 
.(1939 

.(1899 صصمظ8) رتتطاءآ عقتمم 815 عمستتسمدر8 : كدمموع 0 مدممطدع2!1 .35 

'.(1925 «مقصمرة) تتتطمة ددم عتسمه0 لماه : ممعقصة .117 .36 

215 يعتتواسمطمطلو8 فامة دعا دصمة معلماصعل0 معمعسكمة1 وها ميد وعطء عع طوفظ : موطممة اللا .87 
. (19928 

ع لطء 6 :ندع 11" 0ن امتطصناظ مذ عدزع 8 عطعمتوهاءقطوعة : 10ء1جع2 0ن عصسدة .38 

عنال لتم أق نط2 اددع 01 -عطعوء ع1 قصهل مع [صناعم دعل أء معتاوصها قعل دمتطده 8 دتة : مومه .18 39 
1930٠‏ عداوتخداقة لدمعتامل) 

(1930 عله ببج71) رع عاط 811116 عط : عسدذومةة .[ .40 

(1998 دمنقه8) رقعع2" 11د 5ه نوع هامطارا8 : دملعصددة .85 41.١‏ 

.1931 طتملا مع]ل) رتؤتم]وقط متعطا رعتد هط متعطة ,16م عط آه قدماع 811 : معصهعان .0 .40 

43. رأناط 15123" متتو حتصنا*[1 عل عسوغطاه1اطن8) 16ة1-أملةقكنظ8 : لتسمكظا معصسطف‎ 200. 707٠ 

(2760 .2710 وآتاحاصة0*15 ل8.1) .مماوع !00 - ز- ومعادةء "1 : طمالهةو1056 ,فه 

قتقططآنا8415 5أتعصصتتده84 165 عصمل كع و تصسدمة0 ع م 266 : 6قووط علندة01 .34 45 


(1916 ,1]7 عصده'1 رععته0 نحل علمخصع0 عتوم[مغطوعق 0 فتموصدء8 أتطتاكم1) عام وول :1 
(1804 تملمصمآ) .توستعمءووظ ذه معاععة د عوط معندمانن!!1 ,إععلمي"1' له عمسنومن ,46 


53/ 


فهرس الأعلام 


الأثراك السلاجقة : ه1/6١‏ 
اثرلين : كعقوم 
أرطغول بن سلمان :1 

أسرة سلج ١‏ 7 

الإمبراطور جين الثانى : ١ه‏ 
الإمبراطور كوان : ١4‏ 
الإمبراطور ماكسيميليان الثانى : ١8‏ 
أحمد الثالث : /73 47241 
أفرلوس : الما 

آلف أرسلان : > 

الأموبون :هم 

أورخان : "١65‏ 
إبشفيليا شالى : 24192775" 
بايزيد الأول : ما 

باديشاه آل عمان : > 
البيرشى : ١‏ 

تيمورلناك : 5علما 

1١ التعااى‎ 

١١١5 : جستئنيان‎ 

الحالية الأرمينية : 4١‏ 

الحالية الروئانية : 55 

جتكيز نان : ه؛ه١‏ 

الحملة الصليبية الأولى : ه؛"١‏ 
دافيد يونالك : ٠7‏ 


الدولة العمانية : 65/ا4 77214 امم 
أ 


3 


. 


الدولة العباسية : " 

الدولة الغزنوية : ثم 

دواة السلاجقة : 15. “ام 

دماد إبراهم باشا : 1" 

دون جوان النمسوى : ؟؟ 

دولة الممالياك : ٠/‏ 

الدولة الفاطمية : ١٠‏ 

الدولة البيزنطية : ه11؟7 "١21١1.1١‏ 
رومائوس : ه 

١9 : ريفشتال‎ 

ثاره (معممدة) ان 

١17 : ساكسيان‎ 

السامائيون : ه 

سعد الددين ( المؤرخ الركى ) : ؟" 
السلطان سنجر : ه 

السلطان عبد الحميد الثانى : 44 
السلطان محمد رشاد اللحامس : 54 
السلطان أحمد : "28117 4١‏ 
وياذطن عاذ 5 

سليم الأول و60" 

سلبان القانوضى : "299 ”10 
سلمان ( الركى ) : ه 

سلجوق 11/0 

شاهزاده 01 


شلى زاده : ٠١‏ 

الشهنامه 5 

الصليبيوك : /ا١‏ 

طغرل بك : هءل/ا 

عبد الله إبراهم ( من كوتاهية) : "م 
عمان بن أرطغول كن 
عصر النهضة : ؟؟ 

العصر السلجوق : 7١15‏ للم 
العصر التيمورى : ١8‏ 

العصر المماوكى : *"ه 

العصر الأيولى 5ه 

غياث الدين خسرو الثالى : 4 , 
الغزو اللاتيبى : ١١‏ 
الفيئيقيون : ١١‏ 

الفرس الاخمانيون : ه 

قبائل الترمان : ١١/‏ 

قدماء المصريين : 41 8ه 
كوكس : ٠١‏ 

كليج أرسلان ٠ه‏ 

ماد الثانى : ١8‏ 

مراد الثالث : سم 


44 
مراد الرابع ه؟ 
مروان بن عبد الملك : #م 
محمد بن عمان ( من طوس ) : ١5‏ 
محمد الأول : هءم١‏ 
محمد الرايع هه 
محمد الغززوى : ه 
محمد بن سبكتكين : ه 
المالك رسم :6 
الملك إفرزياب : ه 
ماوك غزئة : ه 
ملوك الهند : ه 
المغول : اام 
مصر القبطية : ١١‏ 
موقعة أثقرة : ١8‏ 
موقعة أريوان : ه؟ 
موقعة مانركريث : ه 
أيسدورس : 5ه 
واقعة ليبانث : م؟ 
الوليد بن عبد الملك : ه 
بلج تشينج ١١ ١‏ 


1١ 


أدرنه : 41925 :امم 


أرتزو ( مديئة) : 4ه 


أزنيك : معلل 7*١‏ ارا ارم 


وقد 

إسبانيا : 4ه 

إستامبول : 61465/ا؟: 55246 
آسيا الصغرى : 454156182528 
أصفهان : 4ه 

أفسوس : ( مدينة) : 17" 
أفغانستان : ه 

أنطاكية : * 

١5181 : أثقرة‎ 

إيران : فعكءهة لعل و4 ١ه‏ 
إيطاليا : 89 

إيوان محمد بن قلاوون : #م/ 
أوربا : > 

الأراضى المقدسة : + 

الأناضول : 155١م‏ 

باريس : "4 


الف ا ف 


البحر الأبيض : ه 

البحر الأحمر : ١٠١‏ 
بخارى : /اا )مم 

بغداد : 5./ا421؟ 

بلاد ما وراء النهر : مغة١ا‏ 
بلغاريا : 45؛ لاه 


فهرس الأماكن الأثرية 


بيت المقدس : ."مع 

بيت الشيح محمد الكسابى : 8م 
بيت المفى : م 

بيت محمود سابتى البارودى : "يم 
بيت وقف أحمد حسين : / 
بيت وقفٌ رضوان : 8م 

بيزئطه : ه١١‏ 

تبريز : 19418 .ءيسم 
تركستان : هع/ا١‏ 

تركيا : امس 

ثرهان ( مدينة ) : ه 

الربة اللعضراء : ١9:18‏ 
التكايا : ١6‏ 

تكية الحلشانى : 8م 

تكفورد سراى : /91 24 44 ا 
الجامع الأخضر : 7108:19:18 ام 
جامع إبراهم أغا لم 

جامع الأزهر : م 

جامع الفكهاق : م 

جزر بحر إيجه : ١١‏ 

جزيرة رودس : ١١‏ 

جزيرة فيله : ١١‏ 

جنوب شرق أوريا 5 

جبتز ( مديئنة) : "لما 

خراسان : ا 


الدردنيل : 5عه؛ 

دمشق : ؟"؟ 

دول شرق أوربا حرف 

١1 : الرصافة‎ 

١٠18# : الرقة‎ 

رودس : ؟8019/؟ 

ألرى : 452151 

١ : سلطنياد‎ 

سبيل وكتاب مصطق طبطاي : 1887 
سبيل وكتاب مصطقى سئنان : "الم 

سبيل وكتاب يوسف أغا الحبشى : م 
سبيل الأمير حمر : 5م 

سبيل وكتاب خليل أفندى المكتاجوى : "م 
سبيل وكتاب حسن أغا كولكيان : ٠م‏ 
سبيل وكتاب الأمير عبد الرحمن : م 
سبيل مدرسة السلطان محمود : "م 

سبيل محمد بك أبو الدهب : "ام 
سراى طوب كاباى : ه4 

السراى القديمة : ه؟ 

سرقند : 51١148‏ 
سوريا : لا 2١١‏ 0715161 
اوفوت مانا 

شناكال : ه؛ 

١١ : طورسوس‎ 

طوس ( مدينة) : ه١١‏ 

طوب كاياى 2 

١54 : عدن‎ 

١4 : عيذاب‎ 

1١١ : العراق‎ 

١4 ١: الفسطاط‎ 


١ : القاهرة‎ 

١ : قاشان‎ 

قبة الصخرة : مم 

القرن الذهى : 4 

قصر يلدز : 44 

القصر القديم : ١1‏ 
القسطنطينية : 5 7١‏ 1654م 


قولية : لاء "11 )ها 


كابل 8 

كتدرائية سانت جيمس : 4١‏ 

كشلك يغداد : 14؟ 

كوتاهية : كا :ا ونال و 
لفي ال ا 

كنيسة القديس يعقوب : م5 

كنيسة القيامة : ”4 


كنيسة باثلينا : 7ه 

لندس (مدينة) : م" 
مائيزا ( مديئة ) : 5" 

مابين النهرين : ه 

المتحف البريطالى ؛ /ام 
متحف المرو بوليتان : ١١‏ 
متحف سيفر : /11 46641 
متحف كيليى :8" 
مدرسة سركالى : ١١6‏ 

المدارس المذهبية : ١6‏ 

راب رباط الأثار : 8م 
مسجد البلكونات الثلاث : ١4‏ 
مسجد سلم الأول : "١‏ 
مسجد رتم باشا : 77 

مسجد السلطان أحمد : 4؟ 


ل 

مسجد حكم أوغلى : 44 
مسجد سنان باشا ٠‏ وم 
مسجد مصطى باشا : 4م 
مسجد قالد : 6754م 
مسجد المرادية : 7١19218‏ للم 
مسجد علاء الدين : ١6‏ 
مصر : ١١)ع" ١21١44١‏ 
مقبرة سلم الأول : “001 ١4‏ 
مقيرة سيافوس : 55 

مقيرة شاهزاده : 14؟ 


ملتس ١‏ مدينة) : لال “ا ىم" 
مورفت ( مدينة) : ه4 

ميرينا (مدينة) : ١١‏ 

نهر (ممم) : ه 

١١ : يويورك‎ 

١4 : هرات‎ 

الهند : ه 

(لمنة) :ه 

(لسدع) :هم 


يكى ثهر : ه 


ودلا 


فهرس المصطلحات الفئية 


أثر إستنبول : ه؛ 

أسبير ( عملة تركية) ؛: “7 

الأسلوب التيمورى : ١8‏ 

١6 : الأروقة‎ 

الأسلوب الفارسى : 5427727167١‏ 
الأسلوب الزخرق الطبيعى: 4674218271١‏ ؟ 
الأسلسيب الزخرق الور : 7١‏ , 74اء 
14 ع ه» 

الأسلوب الكلاسيكى : ؛” 

الأساوب الواقعى : +م 

أسلوب الركوكو : 647 

الأساوب النخرق : .م 
الأساوب الإيرانى الصينى : 14 #م 
أشكال هنلسية : ل11١؟‏ 

أكتاش ( عملة تركية) : م" 

أكسيد النحاس : 49 

أكببيد الكوبالت 44 

أكسيد الصدير : 46٠‏ ةومة 
أكسيد المنجئيز : ٠ه‏ 

أكسيد اليررائيوم : ٠ه‏ 

أكسيد الأنتيموان : ٠ه‏ 

أكسيد الكروم عه 

أكسيد الحديد : 45 ده 

أغصان العنب الملتوية : 6١4لا‏ 
أطباق ععميقة : ١م‏ 

امثياز تجارى (انناء6) : الم 


أكوامائيل ه14 

الالكماش : 48 

١9 : الانصهار‎ 

الأوانى الفخارية : .11/37 ه454 
الأوانى الفضية : 4 ؟1ا 

الأوانى الذهبية : ١١٠١‏ 

أيقونة “ام 

البريق المعدلى : 446415ء/اه 

البطانة : /إ١‏ 

بلاطات القاشالىي : ٠١.19:16 618.1١‏ 
ل ل 
بلاطات القاشالى البارز : #> 

بلاطات سداسية : 14415عهة؟ 
بلاطات الفسرفساء : ١1ع)ولع‏ مم9" 
بلاطات الفخار : ١9‏ 

البورسلين : 14غلمه 

بورسلين ينج تشنج : 15ءهاءمه 
بيضة الشرق : 47218 

الماثيل : 48 

تسعيرة جبرية (طعمم) : 9؟ 

التشكيل : 5/7 

جامة : لما 

الجير : 45 

الحريق : مم 

خرف (مغداائوازة ممعم : مه 
اروف : ١54‏ 


م 


الحزف التركى : #31١‏ 0ه 
خزف السلادون ١‏ اللزف الزلطى) : >" 
خرف أسة سنج : 08018 00 أ" 
خرف الصين (منروءه8) : 5١‏ 

حرف الرقة : 51 

ادرف البيزنطى : ١5611‏ 

لحف الرومانى ؛ ١١‏ 

الحزف الفبطى : 731 

الححزت الإيرانى : 18611 

لديف المصرى : ١18617‏ 

الحزف الإسلاى : 54249218 

الحزف السلجوق : 21421وه 
خرف (منسدم) : 53217 , 
الحف الصفوى 49.5 . 

خرف جبرى : لاه 

خرف زنيجان « “زم . 

خرف الميتاى : م1 

خرف الرى : 442315 


وز كو بائ " 0 وان 
دزف كوتاهية هم 


خزف رودس : هلل لال قل 14 3ع 

خرف دمشق : 5١‏ : ش 

امعط النسخى : ١9614‏ 

الدولاب : 486410 

الدولاب الرومانى : 48 

أأرسم فوق الدهان : ١/615‏ 0 
الرسم نحت الدهان : نول هثاء 49.44 يوم 
رسوم الأزمار : ٠١‏ ْ 


رسوم الأيقونات 5 
الرسوم الآدمية والحيوانية : 14لا" /* 


٠‏ الرمل + 645وه 


زندرفة +*زوزة نحت الدهان : عه 
زخرفة قالبية بارزة : 4ه 
نارف ( الأرابيسك) 1 
ا 7 


0 ا 0 ا كرفا 


خارف غعيزروزة : ١١‏ 

خارف مضغوطة ( عترمة) : وه 

الي يك ترف 

زهرة الأونس : ه؟ 

زهرة القرزفل : هاا 

زهرة الورد : ه7؟7 

زهرة اللاله ( شقائق النعمان) : 7/ا. 

الزيت المقدس : ؟١‏ 

السجاد 5 *١؟.؟؟‏ 

سلكات الأليومين :2465 

سليس (سلبكا) : "4 

سلاطين مشعرة : /ا١‏ 

شجرة السرو : “994,51 

الشبك : 47 

صى (1ه1ة) : ١5‏ 

ا ادف : لمعو١ ١١‏ 

الصناعة المعمارية : ١٠١‏ 

طريقة الصب : 4/8 

طريقة (واتصدم-سحصدعا) ‏ :15لا" ٠.‏ 
طريقة (منتقوطوة) : "اه 20200 0 
الطفل الصيى ( كولين) : 1١4‏ . 

طفل أرمينيا 801 ممتمعصمة) : 14:57 


الطراز الهندسى :1ه" 

الطراز الر(ف : »5257١‏ 

طراز بروسة :ره" 

الطرازالكلاسيكى : 6 

طريقة الحرق : 49 

طريقة البربوتين :. 5ه 

طريقة اللمروف المغرلى (دعءة ملععين) : 
حت اف الت ل ل 

طراز الهاتاى :86784" 

طراز أحياء المدرسة القدعة : ه> 

طراز لاله ( شقائق النعمان ) 
الطراز الإمبراطورى : 68> 
طراز الباروك : هلا 
طلاء شفاكف : 8١86482مه‏ 
الطلاء : 49:9 


: فك هلا 


الطلاء بالمينا : 49461١‏ 


طلاء قصديرى : "5١21/4‏ 

طلاء رصاصى : 40619 

الطين الهروق : 4 

الطين غير اللدرق : 94 

الطينة الطبيعية : 45269 

الطينة الصناعية : 4668 

طينة بيضاء ( كولين ) : ه4عل!ا4865»لاه 
طيئة سوداء ( روستشرك) : ه؛ 


: طفل جيرى : "4 


طفل حديدى : 45 

الطينة الصينية البيضاء (عءمتصطعم) : ١5‏ 
طينة رملية راشحة : 4ه 

طلاء دهى أبيزة 1 


عجينة فخارية حمراء : 5052١9‏ 


عجينة سعراء : 407 

الفروع الحازونية (علدمامة) : ١5‏ 
الفسيفساء : ١6:١4‏ 

الفن الإسلاتى : ١4‏ 

الفن الركى : 5١١19‏ 7 

فخار ستفوردشير : 1" 

فنجان كوتاهية : 4٠‏ 

الفللسبات : /ا48651 

قلغا (ضامع) :١1م‏ 

قوالب الصب : 47 


قوارير الححجاج ( زمزميات) : 41611 


١٠١ : القباب‎ 

كرز الصنوبر : ٠"‏ 

كربونات الجير : ه54 

الكتابات الكوفية : 75218 

الكوارئز : 542315 

اللغة الأرمينية : 47141117 

اللون الأحمر الطماطمى : 11/67١‏ :75674 
و ا امن 

اللون الباذنجانى : "١‏ 

اللون الأبيض : ١9١‏ 

اللون الأرجوانى : 084:15 ه4؛ 

اللون الرجوازى : 44274211415 
اللون الأزرق : 18415 1271م 
اللون الأصفر : 440715١415‏ 
اللون البى : ١١‏ 

اللون الذهبى : 110/15 1ءلاه 

اللون الأسود : 4711م 

اللون الأخضر : 18: 40:44:71 
المدرسة السلجوقية : ٠١‏ 


اميل 

المدرسة البيزنطية : ٠١‏ 
مدارس الليزك : ٠١‏ 
اراب : ١7‏ 

١١: المسارح‎ 

مشكاوات خيزفية : ؟؟ 
المصيص : "4 

مواد مرئة : 45 


مواد خشنة : 45 

مواد صاهرة : "4 

المواد الصوانية : 45 

مسحوق العظلم الغخروق : /ا5 

نرجيلة : 45 

النسيج حت امن 

الورقة النباتية الكبيرة (2ه84) : ١7465غ‏ مم 


مقدمة 
مقدمة تار يحبة 5 
لباب الأول. :. تاريخ لاو 
الفصل الأول تاريخ اروف || بيزنطى 
الفصل الثانى : اللحزف السلجوق 0 
الفصل الثالث : اللدزوف البركى 2 القرن الثالث عشر 
الفصل الرابع : الحز والفاشانى فى القرن اللحامس عشر 
الفصل اللدامس :احرف القرن السادس عشر : 
الفصل السيادس : احرف القرن السابع عشر 
الفصل السابع : خزت القرن الثامنعشر 
الباب الثاى : المراكز الصناعية . 
الفصل الأول : هدينة بروسه . 
الفصل الثانى 2 : ملدينة أزنيك . 
الفصل الثالث : سوريا : 5 
الفصل الرابع ‏ : مدينة كوتاهية 
الفصل حامس : هدينة إسطنبول 
الفصل السادس : شناك كال ومورفت . 
الباب الثاللث ؛: طريقة بقة الصناعة : 
الفبصل الأول : اللحرف البيزنصى 
الفصل الثانى : اللحزف الإسلاتى 
الفصل الثالث 2 ؛- الليزف السلجوق 
الفصل الرابع : ادرف اللركى 
الاب الرابع : اأإخارف : 1 1 
ملحق : .2 . 
تعر يف باللوحات . 
المراجع العربية 
31 الأجنبية 
00 الأعلام ا 
فهرس الأمااكن الأثرية 
فهرس المصطلحات الفنية 2 د 
خر يطة ألمرا كر الصناعية . 3 . ٠‏ 
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